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RESUMO: A presente pesquisa possui como tema a catarse na pega “Gota d’Agua’, de Chico Buarque e Paulo Pontes. A obra faz
intertextualidade com Medéia, um classico de Euripedes, o qual tem inspirado varios trabalhos de cunho moral e social, no decorrer de toda
ahistéria da humanidade. A peca “Gota d’Agua” traca o mito de personagens pobres e macumbeiros, contrastados com reis e feiticeiros da
antiga histéria grega. Medéia, Jasao, Creonte, Aia de Medéia e o Coro Tradicional dos Gregos estao diferentemente caracterizados na obra
atual. E um retrato da sociedade moderna, que explicitamente & injusta e cheia de contrastes sociais, realidade de muitos brasileiros do século
XXI. O objetivo geral deste trabalho é demonstrar como ocorre a catarse na pega “Gota d'Agua’”. Para isso, conceituaremos teoricamente o
que é catarse, para depois a relacionarmos com situagdes cotidianas e, também, realizar comparagdes entre a obra e cenas que apresentam
mais explicitamente a catarse no cotidiano brasileiro. Esta pesquisa é, basicamente, de natureza bibliografica. Espera-se, apds o seu término,
mostrar que a catarse, mesmo de base tedrica aristotélica, pode relacionar-se com textos atuais, proximos do cotidiano do social atual.
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CATHARSIS IN “GOTA D’AGUA”, BY CHICO BUARQUE

ABSTRACT: The present research has as theme the catharsis in the artistic performance Gota d agua, by Chico Buarque and Paulo
Pontes. The play makes intertextuality with “Medéia”, an Euripedes’ classic, which has been inspiring several works of moral and social
stamp, during the whole history of the humanity. The performance the narrative traces the myth of the poor and the followers of supernatural,
contrasted with kings and wizards of the old Greek history. Medéia, Jasao, Creonte, Aia of Medéia and the Traditional Choir of the Greeks
are differently characterized in the current act. Itis a picture of the modern society thatis unjust and full of social contrasts, reality of many
Brazilians of the XXI century. The general objective of this work is to demonstrate how catharsis happens in the performance Gota d‘agua.
Therefore, we will explain theoretically what a catharsis is to, afterward, relate it with daily situations and to accomplish comparisons between
the play and scenes which show more explicitly catharsis in Brazilian daily. This research is basically bibliographical. There is the
expectation to show that catharsis, even of Aristotelian theoretical base, can link with current texts, related to the daily of the current social.

KEYWORD: Catharsis; Gota d"agua.

INTRODUGAO pela frequiéncia dos fatos vividos, pessoas menos observadoras da
sociedade desigual, ndo podemos esquecer que estamos inseridos no
Muitas situagdes comuns, vividas pela maioria das pessoas em  contexto humano, em que as pessoas, com suas ideologias, quereme,
seus cotidianos, tomam-se assunto de novela, bares, fofocasemgerale  em alguns casos conseguem, sobressair diante das outras. Tudoisso
muitas vezes noticias de jornais e televisdo. Ao ouvir estas histérias,  nos traz, muitas vezes, um sentimento de revolta ou de comodismo,
envolvemo-nos de tal forma que vivemos a “cena juntamente coma  dependendo dolado em que nos posicionemos.
personagem” do fato narrado, isto €, nos identificamos com elaquando ha A pesquisa aqui apresentada objetiva demonstrar que uma atitude
purgac&o de sentimentos apenas em ouvir falar de situagdes tristesoude  perante as situagdes passa antes por uma fase de sentimento, em que
situagdes realmente vividas por cada um de nds. Emboranos tomemos,  oouvinte ou participante toma as atitudes finais. Esse sentimento envolvido
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nada mais é que a identificagdo ou comog&o. Denominado catarse
(termo que definiremos melhor adiante), esse sentimento-reflexdo nos
ajudara a entender vérias obras artisticas literarias, como uma pega de
teatro, um livro ou, até mesmo, uma novela televisiva. Aprenderemos
nao somente a olhar o apice da histdria, mas também a valorizar a
tenséo a partir da reflexdo do desenrolar dos fatos.

E facil parar, sentar no sofa da casa, pegar o jornal do dia e ler
as noticias com indiferenca. Suponhamos que vocé abraojornal e
se depare com a noticia de que uma mulher mata seus filhos e, logo
apos, suicida-se. Rapidamente vocé corre para a pagina identificada
€ comega a ler a noticia. Por curiosidade ou ndo, certamente a
noticia lhe fara imaginar os “porqués” e, conseqtlientemente, vocé
pode até se colocar na “pele” daquela mulher, pois certamente agora
refletiu sobre 0 que a levou a praticar tal ato.

Para entender melhor essa relagdo de sentimentos, foi escolhida
uma pega de facil acesso lingliistico para todos. Aobra € iniciada com
uma conversa de vizinhas a respeito de Jasdo que abandonara a
sua esposa, Joana, por causa da fama que fizera com a musica
intitulada “Gota d"Agua”. Posteriormente, ele acaba se envolvendo
com a filha de Creonte, dono do condominio. Partem daqui as
justificativas que ajudaréo a entender as atitudes de cada personagem.
Ajudar-nos-&o ainda a entender cada decisdo tomada por eles, levando
ao ponto mais importante do trabalho: a catarse na pega em foco.

Antes da analise, trataremos também de assuntos pertinentes,
0s quais englobam teorias que auxiliam na identificacéo da catarse,
por exemplo, conceitos como drama e tragédia, que seguem no
topico seguinte deste artigo.

2 DRAMA, TRAGEDIA E CATARSE

Em geral, o vocabulo “drama” significa um acontecimento ou
uma situagao que integra a intensidade emocional. Ja “no Brasil, de
modo genérico, para um publico ndo especializado, drama significa o
género oposto a comédia [...]", ou ainda é “associado ao drama
psicologico” (PAVIS, 2003, p. 109). Mas se nos referirmos a tal
vocabulo dentro do contexto literario, drama sera um texto referido a
representagao - mesmo que livre - de qualquer estilo, como, por
exemplo, o da tragédia ou da comédia; ou ainda, como refere Ina
Camargo Costa, drama é:

[...] a forma teatral que tem por objetivo a
configuragao de relagdes intersubjetivas através
do didlogo. O produto dessas relagdes in-
tersubjetivas é chamado de agdo dramatica e
esta pressupde a liberdade individual, os
vinculos que os individuos tém ou estabelecem
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entre si, os conflitos entre as vontades e a ca-
pacidade de decisdo de cada um. O drama
repousa sobre trés pilares: individuo, acéo e
didlogo (2000, p. 31).

As ultimas definigdes acima colocadas estdo mais bem
integradas no assunto em questéo, porque séo utilizadas para
determinar a obra teatral ou dramatica, vocabulo grego que conceitua
aacdo e é destinado a representacédo. No caso do texto de estirpe
dramatica, esta representagao sera tao intensamente vivenciada
por quem a representa que o ator desaparece, dando lugar a
personagem. Nao poderiamos ainda deixar de mencionar o drama
segundo Peter Szondi, em seu livro Teoria do drama moderno
(1880- 1950). O conceito que esse critico traz do vocabulo é muito
aproximado das referéncias acima mencionadas: “O drama é
absoluto. Para ser relagéo pura, isto €, dramatica, ele deve ser
desligado de tudo o que é externo. Ele ndo conhece nada além de
si” (SZONDI, 2001, p. 30). Atematica esta na esfera do “inter”, o
dialogo no dominio absoluto em toda a pega, e 0 dramaturgo, sempre
ausente. “Ele ndo fala; ele institui a conversagao.” (SZONDI, 2001,
p. 30). Isso, principalmente, quando nos referirmos ao conceito do
teatro ocidental. Segundo Aristételes, quando da concluséo de sua
Poética (330 a.C.), o teatro dramatico é conceituado a partir da
definigdo da tragédia como “imitagdo de uma agao de carater
elevado e completo, de certa extenséo [...] imitagdo que é feita pelas
personagens em agdo e ndo através de um relato, e que,
provocando piedade e terror, opera a purgagao propria de tais
emogdes” (apud PAVIS, 2003, p. 110). Esta emogao condiciona
quem assiste ao espetaculo (pega teatral) a uma passividade total
irracional, fazendo com que o espectador se impregne da historia
como se estivesse participando dela. Desta forma, o trabalho do
ator deve ser de identificagdo absoluta com a personagem, pois o
drama, no modelo aristotélico de teatro dramatico, néo € meramente
a representagdo, mas sim, a representagdo de si mesmo, de
identificag@o da pega com nossa vida real; assim como em muitas
novelas televisivas brasileiras.

Ainda sobre o drama aristotélico, encontramos no Dicionario de Teatro
que esse estilo ‘[...] se baseia, sobretudo no teatro: definicdo de tragédia,
nas causas e consequiéncias da catarse” (PAVIS, 2003, p. 295); logo,
por ter a pega um fim didatico, existe a conversdo para uma identidade
emocional exagerada do publico com a personagem, o que o leva a
descarregar suas emogdes, ora alegres, ora tristes, para abandonar o
teatro de alma “purificada’, caracterizando a catarse aristotélica.

Na pega teatral tragica, ocorre a catarse quando acontece uma
representagao nobre, que inspira no espectador o temor e a piedade,
proporcionando-he entdo alivio ou purgagdo, e esse espectador se identifica
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coma personagem. Apersonagem mantém entdo umarelagdo absoluta
com o espectador, reivindicando a quarta parede' do palco. E curioso
que, apds tantos séculos de modificagdes do meio, da culturae dohomem,
essa estrutura aristotélica esteja presente nas pegas do teatro dos dias
atuais, ndo somente nas obras teatrais, mas principalmente nas
telenovelas, que, comeste estilo, alcangam uma audiéncia consideravel.
Nao obstante, a teoria de Szondi (2001) afirma que, a partir do
Renascimento, 0 drama comegou a ser considerado um estiloja diferente
do acima descrito, e mesmo a esfera do “inter” lhe parece essencial:

O drama da época moderma surgiu no Renascimento.
Ele representou a audacia espiritual do homem que
voltava a si depois da ruina da visdo de mundo me-
dieval, a audacia de construir, partindo unicamente
das relacdes intersubjetivas, a realidade da obra na
qual quis se determinar espelhar. O homem entrava
no drama, por assim dizer, apenas como membro de
uma comunidade. A esfera do ‘inter’ Ihe parecia o es-
sencial de sua existéncia; liberdade e formagao, von-
tade e deciséo, 0 mais importante de suas determina-
¢des. O ‘lugar onde ele alcangava sua realizago
dramatica era o ato de decisdo. Decidindo-se pelo
mundo da comunidade, seu interior se manifestava e
tornava-se presenga dramatica. Mas o mundo da
comunidade entrava em relagdo com ele por sua
decis@o de agir e alcangava a realizagdo dramatica
principalmente por isso (SZONDI, 2001, p.29).

Assim, aqui o personagem n&o é desligado de tudo que € externo,
como acontecianaforma aristotélica, em que o drama € sempre o presente.
Se existe um envolvimento do homem com a comunidade, existe uma
sucesséo temporal podendo ser relacionada a historia, ou seja, as mudan-
cas historicas. Como é contra esse historicismo que, iremediavelmente,
segundo seus estudos, comegou a fazer parte do drama a partir do
Renascimento, Szondi (2001) edita a Teoria do Drama Modemo, em
que, segundo o critico, a principal crise se instaura entre contetido e forma:;

A identificagdo de forma e conteldo aniquila
igualmente a oposicao de atemporal e histérico,
contida na antiga relagdo, e tem por conseqliéncias
a historizagdo do conceito de forma e, em ultima
instancia a historizagdo da propria poética dos
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géneros. A lirica, a épica e a dramatica se
transformam, de categorias sistematicas, em
categorias historicas (SZONDI, 2001, p. 24).

Destarte, o drama passa a ser “designado apenas como uma
determinada forma de poesia teatral” (SZONDI, 2001, p. 27), pois 0
contetdo ndo estaria mais totalmente relacionado apenas as relagdes
intersubjetivas. Essa crise do drama explodiu principalmente no final
do século XIX; e 0 que Szondi (2001) fez foi reunir alguns dramaturgos
e suas caracteristicas em seu livro para confirmar tal mudanga.

Uma obra que fraz de maneira clara e sucinta estas definicdes aqui
apresentadas & o Dicionario de Teatro, de Patrice Pavis?, o qual explicaque

o0 dramatico é um principio de construgao do texto
dramatico e da representagdo teatral que da
conta da fensdo das cenas e dos episodios da
fabula rumo a um desenlace (catastrofe ou
solugdo comica), e que sugere que espectador
é cativado pela agéo (2003, p.110).

Esta tens&o ha pouco referida, mantera o espectador “angustiado”
uma cena apos outra, até os acontecimentos finais da pega,
chegando assim a catarse. Isso no teatro de estilo dramético, pois,
no épico a tens&@o acontece com base no desenvolvimento, e ndo
no final, sendo assim desativada, pois a “saida do conflito &
reconhecida antecipadamente” (PAVIS, 2003, p. 403).

O teatro dramatico de oposi¢ao ao épico também foi chamado por
muitos estudiosos da dramaturgia, durante todo o século XIX, de pega
bem-feita, pelo excessivo subjetivismo e individualismo que exaltam o
protagonista, “a quem ja ndo se opdem antagonistas reais, rompe a
relacdointer-humana e comisso o didlogo, base do género dramético na
sua pureza classica” (ROSELNFELD, 2004, p. 139). Outro ponto a ser
lembrado é adisposicdo com que se da a agdo, mantendo continuamente
aatencdo do espectador através do suspense, durante um desenrolar
verossimilhante, continuo e progressivo, que desencadeara umfinal de
identificacdo com aquele que assiste ao espetaculo:

O primeiro mandamento é o desenrolar continuo, fe-
chado e progressivo dos motivos da ag&o. Mesmo
que a intriga seja complicada [...] 0 suspense deve
ser mantido continuamente. Adistribuicdo da matéria
dramatica se faz de acordo com normas muito pre-

' Parede imaginaria que separa o palco da platéia.[...] O realismo e o naturalismo levam ao extremo essa exigéncia de separagdo entre palco e platéia, ao passo
que o teatro contemporéneo quebra deliberadamente a ilus&o[...] forca a participagéo do publico (PAVIS, 1999).
2 Patrice Pavis é professor na area teatral da Universidade de Paris. Autor de outras obras relacionadas ao teatro.
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cisas: a exposicao coloca discretamente sinalizages
para a pega e sua conclusao; cada ato compreende
um ascenso da agao pontuada por um ponto. Ahistéria
culmina numa cena central. E a oportunidade para o
autor [...] de trazer algumas frases brilhantes ou
reflexdes profundas. A tematica, por mais original e
escabrosa que seja, nunca deve ser problematica,
nem propor ao publico uma filosofia que Ihe seja
estranha. A identificacéo e a verossimilhanga séo
regras de ouro (PAVIS, 2003, p. 281-282).

Desta forma, a emogao que se experimentara a partir da agéo
continua da peca envolve quem assiste ao espetaculo a ponto de
este fazer a identificagdo prépria com o ator em cena, ocorrendo
entédo a catarse, ou o efeito catartico.

Exemplos de catarse: Edjpo Rei, de Séfocles, o qual inicia a histdria
como o grande rei de Tebas e, no fim, cega-se e se exila. Romeu e
Julieta, numa releitura de Shakespeare, em que os dois protagonistas
eram fihos de gente importante da cidade e acabam mortos peladesmedida
doamor. Esses tipos de histéria fazem com que o leitor se emocione com
0que estaacontecendo, passando a ‘fazer parte” da leitura do desenrolar
datrama. Nela estdo envolvidos comogao e sentimento. Isso faz com que
ainteng&o do escritor seja alcangada, pois o objetivo consiste em passar
omaximo da realidade para o leitor ou para a platéia.

As caracteristicas acima citadas, na maioria das vezes, também
fazem parte datragédia. Essa é uma forma de drama que se caracteriza
por sua seriedade e dignidade, freqiientemente envolvendo um conflito
entre uma personagem e algum poder de instancia maior, como alei, os
deuses, 0 destino ou a sociedade. Suas origens so obscuras, mas é
certamente derivada da rica poética e tradi¢ao religiosa da Grécia Antiga:

Tragédia é a representagdo de uma agéo elevada,
de alguma extenséo e completa, em linguagem
adornada distribuida os adonos por todas as partes,
com atores atuando e néo narrando; e que,
despertando piedade e temor, tem por resultado a
catarse dessas emogdes (COSTA, 2006, p. 18).

Ainda segundo Costa (2006), Aristételes desenvolveu seus estudos
acerca datragédia em sua obra A Poética, que era fundamental na cultura
grega. Ele descreve a tragédia como imitagao da realidade (de uma
acao). Atragédia grega, segundo Aristételes, possui trés condigdes:

possuir personagens de elevada condigdo (herois,
reis, deuses), ser contada em linguagem elevada e
digna e ter umfinal triste, com a destrui¢do ou loucura
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de um ou vérios personagens, sacrificados por seu
orgulho ao tentar se rebelar contra as forgas do destino
(COSTA, 2006, p. 26).

Suas raizes (tragédia) podem ser pesquisadas mais
especificamente nos ditirambos, os cantos e dangas em honra ao
deus grego Dionisio (co-nhecido entre os romanos como Baco).
Dizia-se que estas apresentacdes estilizadas e extaticas foram criadas
pelos satiros, seres meio bodes que cercavam Dionisio em suas
orgias. Ja as palavras gregas tragos (bode) e aeiden (cantar) foram
combinadas na palavra tragoidia (algo como “cangdes dos bodes”),
da qual a palavra tragédia é derivada.

Ofilésofo Aristoteles teorizou que a tragédia resulta numa catarse da
audiéncia, e isto explicaria 0 motivo de os humanos apreciarem assistir
ao sofrimento dramatizado. Entretanto, nem todas as pegas que séo
largamente reconhecidas como tragédias resultam neste tipo de final
catartico - algumas tém finais neutros ou mesmo finais dubiamente
felizes. Determinar exatamente o que constitui uma tragédia € um assunto
frequientemente debatido. Alguns sustentam que qualquer histéria com
umfinal triste € uma tragédia; outros exigem que a histéria preencha um
conjunto de requisitos (em geral, baseados em Aristdteles) para ser
considerada verdadeiramente uma obra referente as tragédias.

Ainda acerca de tragédia, podemos completar a explanagédo
citando as partes que a compdem. Para isso, mais uma vez nos
valeremos do livro “A Poética de Aristételes” de Costa (2006, p. 19):

Partes qualitativas: mito, carater, pensamento,
elocugdo, melopéia e espetaculo (VI). Apos a
explicagao do que significa linguagem ornamentada,
sédo arroladas e comentadas, no texto, as seis partes
qualitativas da tragédia; primeiramente, as externas
ou matérias, ligadas a representagdo cénica: o
espetaculo, melopéia (canto coral) e elocugdo (falas,
expressdo); e, em seguida, as internas: carater
(qualidade moral), pensamento (elemento légico) e
mito (imitagdo de agdes).

Logo, podemos perceber que a tragédia, incitada a partir da Grécia
antiga, influencia consideravelmente os dramaturgos até nossos dias.
Obviamente, no decorrer dos séculos, 0 género foi se modificando
conforme as necessidades culturais. Um exemplo disso é que, em
pegas tragicas de estirpe aristotélica, sd tinhamos personagens de
linhagem aristocrata, diferentemente da peca Gota d’Agua, cujos
personagens sao todos de uma classe social de minorias.

A tragédia pode, ainda, ser dividida em algumas categorias,
como, por exemplo: tragédia herdica, doméstica, politica, e também
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ter alguns desdobramentos - como tragicomédia e tragicémico -
sobre 0s quais ndo nos estenderemos neste trabalho.

Dessa forma, a partir de agora, apés realizadas as defini¢des
de drama, catarse e tragédia, passaremos a andlise da inser¢éo
da catarse na obra “Gota d'Agua”, de Chico Buarque de Holanda,
citada como objeto desta pesquisa em sua proposta inicial.

3 A CATARSE EM “GOTA D’AGUA”

Na seqiéncia, salientaremos algumas consideracdes tedricas
neces-sarias para a identificagdo da catarse na obra em analise.
Partindo da I6gica pela qual cada leitor possui um ponto de vista, e [...]
A anélise do foco narrativo, convidando-nos a refletir acerca do
relativismo das perspectivas individuais, localiza-nos no &mago da
obra de ficgdo, e descortina-nos a oportunidade para conhecer-lhe a
estrutura, [...]” (MOISES, 2005, p. 114), podemos concluir nesse
trabalho que se faz necessario definir alguns pontos em que ocorre a
catarse dentro da obra “Gota d"Agua”.

Em destaque, Joana encontra-se com Jasao pela primeira vez
depois da separagao. Provavelmente, muitas recordagdes da vida
que compartilharam estavam por ser relembradas, mas, acima disso,
estava um ddio da parte de Joana, que outrora tinha sido abandonada
por Jasao. Este, antes de casar-se com Alma, filha de Creonte, tenta
apaziguar a situag&o, para ficar bem perante os amigos, a sociedade
e os filhos. Ele comega em tom de paz e respeito a ela; porém
percebemos que as reagdes de Joana nao seriam favoraveis, em
virtude do tamanho sofrimento que Jas&o lhe proporcionara.

Joana: Ah, eu vou bem, vou muito bem, Jas&o!...
Jasdo: Vocé remogou um bocado... emagreceu...
ficou mais bonita... S6 tem uma coisa que esta meio
esquisita (vai a ela e solta seus cabelos, jeitosamente)
Pronto. . assim... O que foi que Ihe deu, hein, Mulher?
Parece uma menina...

Joana: O que vocé quer, Jasdo?

Jasao: Dizem por ai que vocé sofreu tanto com a
nossa separagao... Mas eu néo sei ndo... Deve ser
mentira ou fingimento.Ou entdo mulher se da bem
com o sofrimento...

Joana: Vocé veio s6 debochar, Jaséo, ou tem
coisa séria pra dizer..

Jasao: Cé ta muito bem, ndo é deboche...
Joana: Sei, que mais?... (BUARQUE, 1997, p. 70).
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Observamos as reagdes da ex-esposa que, apds ter vivido uma
relagdo estavel, repentinamente € surpreendida pela situagéo de ficar
sozinha e com dois filhos para criar. “Na verdade, tudo numa peca,
desde o tempo até a encenagao, lhes esta fatalmente associado.”
(MOISES, 2005, p. 207). Tudo parecia estar correndo bem, mas,
com o desenrolar, surge uma dificuldade iminente e o quadro passa
aficar confuso e injusto. Sendo assim, quebra a quarta parede® da
l6gica do raciocinio e coloca as personagens em um dilema (nesse
caso, social e psicologico) que acaba nos colocando no lugar da
personagem em determinadas agdes que justificam seus atos.
Ressaltandoisso, cabe mais uma vez valer-nos de Angélica Soares,
em seu livro Géneros Literarios, onde observa que

[...] O herdi tragico vé-se sempre entre duas
forgas o postas: o ethos, seu proprio carater, e 0
daimon (destino), e se movimenta em um mundo
também tragico, no qual se encontram em tenséo
organizagao social e juridica, caracterizadora da
época [...] (SOARES, 2005, p. 61).

Outra parte que merece destaque nesta analise é aquela em que
Jasao comeca a conversar com Joana, alegando ter razéo e que
tudo estava realmente dando certo para ambas as partes, pois ela era
“jovem”, batalhadora, e provavelmente conseguiria mudar de vida.

Jasio: Joana, me escuta! Vocé assim bonita, ainda
moga, enxuta, pode encontrar uma pessoa... Quer
dizer, vocé pode tranquilamente refazer a vida...
Quem sabe, talvez até voltar pro seu marido, ele
nao cansa de esperar, ta sempre ali..

Joana: Sei... Que mais?

Jasdo: Como, o que mais? Responde ao que
eu tou falando...

Joana: Me deixe em paz, Jas&o! vocé com trinta
anos, pau duro, samba nas paradas de sucesso,
o futuro montado no dinheiro de Creonte, enfim,
Jasdo, o que é que vocé ainda quer de mim?
Jasao: Joana, ndo é nada disso...

Joana: Onde ja se viu... Me fode co’a vida e
ainda vem tripudiar?

Jasdo: Joana...

Joana: Vai dar conselho a puta que pariu
(BUARQUE, 1997, p. 70-71)

® A quarta parede é uma parede imaginaria situada na frente do palco do teatro, através da qual a platéia assiste passiva a acgdo do mundo encenado. A origem
do termo € incerta, mas presume-se que o conceito tenha surgido no século XX com a chegada do teatro realista.
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Imaginemos a cena: Joana estava nervosa, 0 mundo dela havia
caidoe, em pé a sua frente, encontra-se o causador de toda a desgraga,
toda a dor, ladrao da esperanca, do futuro. Este, pondo-se na posicao
de “dono da verdade”, comega a dar conselhos paraa mulher, a qual
esta sem saber o que fazer, prestes a perder a casa, desonrada e sem
perspectiva de um futuro melhor. Aobservagao dessa cenaretratauma
dramatica incalculavel, podendo fazer-nos pensar qual seria a nossa
posicao diante de tal problema. Essa identificagéo com a personagem
s0 € possivel pelas situagdes que nos rodeiam e s&o reais na sociedade
em que vivemos. Para Rosenfeld (2004, p. 149), “[...] possibilita-lhe
emogBes, vivencia; 0 espectador é colocado dentro de algo (identificagdo,
notadoautor), [...]".

O momento que relataremos aqui € a parte em que Joana pede
a Jasao que se cale e comega a relembrar as circunstancias nas
quais ela se encontra e qual era a situagdo do mogo antes de ela ter
resolvido relacionar-se com uma pessoa que n&o tinha “futuro”
algum. Ressalto aqui o linguajar chulo e a0 mesmo tempo comum
para a classe a que as personagens pertencem:

Joana: Pois bem, vocé escuta as contas que eu vou
Ihe fazer: te conheci moleque, frouxo, pera bamba,
barba rala, calca larga, bolso sem fundo Nao sabia
nada de mulher nem de samba e tinha um puto dum
medo de olhar o mundo As marcas do homem, uma
auma, Jasao, tu tirou todas de mim. O primeiro prato,
0 primeiro aplauso, a primeira inspiragao, a primeira
gravata, o primeiro sapato de duas cores, lembra? O
primeiro cigarro, a primeira bebedeira, o primeiro
filho, o primeiro violdo, o primeiro sarro, o primeiro
refrdo e o primeiro estribilho. Te dei cada sinal do teu
temperamento. Te dei matéria prima para o teu tutano
E mesmo essa ambig&o que, neste momento se volta
contra mim, eu te dei, por engano. Fui eu, Jaséo.
Vocé ndo se encontrou na rua. Vocé andava tonto
quando eu te encontrei. Fabriquei energia que néo
era tua para iluminar uma estrada que eu te apontei.
E foi assim, enfim, que eu vi nascer do nada uma
alma ansiosa, faminta, buligosa, uma alma de homem.
Enquanto eu, enciumada dessa explos&o, ao mesmo
tempo, eu, vaidosa, orgulhosa de ti, Jaséo, era feliz,
eu era feliz, Jasao, feliz e iludida, porque o que eu
ndo imaginava, quando fiz dos meus dez anos a
mais uma sobrevida pra completar a vida que vocé
nao tinha é que estava desperdicando o meu alento,
estava vestindo um boneco de farinha. Assim que
bateu o primeiro pé-de-vento, assim que despontou

A Catarse em “Gota D’Agua”, de Chico Buarque

um segundo horizonte, I4 se foi meu homem-orgulho,
minha obra completa, I se foi pro acervo de Creonte...
Certo, 0 que eu ndo tenho, Creonte tem de sobra
prestigio, posicdo... Teu samba vai tocar em tudo
quanto & programa. Tenho certeza que “A gota
d'agua” ndo vai parar de pingar de boca em boca...
Em troca pela gentileza vais engolir a filha, aquela
mosca morta como engoliu meus dez anos. Esse é 0
teu prego, dez anos. Até que parega uma outra porta
que te leve direto pro inferno. Conhego a vida, rapaz.
S6 de ambicdo, sem amor, tua alma vai ficar torta,
desgrenhada, aleijada, pestilenta... Aproveitador!
Aproveitador!... (BUARQUE, 1997, p. 75-76).

Cabe assinalar que Joana sonhava que, com o sucesso do esposo-
filho, resolveria os problemas de moradia que os cercavam. O aluguel
estavaatrasado, acasaestava a pontode serperdida. Entdo, aprotagonista,
em um ato desesperado, comega, com umar de cobranga, a atribuir a vi-
toria que Jasdo desfruta ao esforgo dela, e ndo de Creonte, que agoraesta
proporcionando portas a ele. Acreditava em um amor duradouro e verda-
deiramente estava decepcionada coma atitude de Jasdo, [...] assim que
bateu o primeiro pé-de-vento, assim que despontou um segundo horizonte,
& se foi meu homem-orgulho[..J] (BUARQUE, 1997, p. 76). O espectador
é surpreendido pela catarse, porque ha, mais do que nunca, muito senimen-
toenvolvido. Ressaltamos que o efeito catartico se vale desses sentimen-
tos: de colocar-se no papel da personagem, podendo, de uma forma
dramatica, proporcionar sentimentos ao espectador, levando-0 aemogéo.

A catarse também esta explicita nofinal de briga de Jaséo e Joana. O
que salientaremos aqui € o fato de uma mulher batalhadora, que reaimente
poderia reerguer a vida, encontrar-se entre 0 6dio que sente por Jasdoe
o sentimento de amor que ao mesmo tempo nutre por ele. Issofica claro
pela fala abaixo, onde Joana afeta 0 ego de Jasdo com palavras que
certamente desonram a masculinidade de umhomem. Note que amulher
poderia, obviamente, fugir daquelaintriga. Todavia, ficou e acabou sendo
violentada. O amor de Joana foi até as Ultimas conseqtiéncias: ao ponto
de apanhar de umhomem que ndo a merecia. Em um ato desesperado,
ela usa a Unica arma que ainda Ihe resta: os filhos.

Joana: Seu aproveitador!...

Jasédo: Eu Ihe quebro a cara!

Joana; O qué? Quebra n&o!...

Jasdo: Eu Ihe quebra a cara inteira, porra...
Joana: Pra mim, Cacetdo, que ao menos nao
nega, tem mais valor...

Jasdo: Nao diz isso de mim, mulher...

Joana; Nao digo? Digo sim: gigold!...
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Jasdo: Chegal

Joana: Gigol6!... (Jasdo da um murro em Joana,
que cai)

Jasao: Vocé é merda... Vocé é fim de noite, € cu, é
molambo, é coisa largada... Venho aqui, fico te
ouvindo, porra, me humilho, pra qué? Ja disse que
de ti ndo quero nada Mas todo pai tem direito de
ver o filho... (Joana, de um salto, levanta-se de
guarda em frente a porta imaginaria do quarto de
seus filhos)(BUARQUE, 1997, p. 77).

Ainda segundo Soares, fica claro que “Para que o heroi caia em
desgraga, € necessario que vivencie um desequilibrio, uma desmedida,
um valor negativo; [...], conduz a destruigdo de seu mundo” (2005, p. 61).

Em varios pontos, podemos ver consideravel dose de emog&o.
Contudo, no trecho acima observamos a perda da razéo de Jasdo e
Joana perdendo a sua dignidade. Isso faz com que o leitor medite sobre
oque faria se estivesse nolugar da personagem, o que teria feito se fosse
Jaso. Relembremos que a situagdo ndo estava boa para o casal; todavia
odesequilibrio total parte do pressuposto de que, agora, além da auséncia
de amor da parte de Jasao, ha ainda uma agress&o fisica, ndo apagada
por simples desculpas. Por outro lado, Jas&o foi surpreendido por uma
fala que também o deixou sem atitudes racionais. Ambos levam agora
uma proporgao de desequilibrio de seu mundo racional.

Ainda na mesma cronologia, ressaltamos os ultimos momentos
do livro “Gota d"Agua’, referindo-nos & parte que, para nés, destaca-
se como o ponto alto da catarse, em que realmente a quarta parede
cai e fica para o espectador a tensdo e a dlvida a respeito do que
uma mulher seria capaz de fazer.

Joana encontra-se, nesse momento, com os dois filhos, e as
cenas anteriores seriam as humilhagdes que os filhos passaram
no casamento de Jasdo com Aima, filha de Creonte. O casamento
seria 0 momento perfeito para a vinganga de Joana. Todavia, Creonte
consegue detectar o plano de Joana e manda o presente que ela
mandara de volta com os filhos. Além da humilhagéo sofrida pelos
filhos, o plano de Joana para o fim do casamento e da vida de Alma
foi frustrado. A esperanca de afetar Jas&o por meio de Alma foi o
golpe final maquinado por Joana. Agora néo lhe restava mais nada,
nem dignidade, nem casa (pois estava prestes a ser despejada por
Creonte do conjunto habitacional) e, muito menos, 0 amor de Jas&o,
que, gananciosamente, portou-se de forma vil e baixa. Entregou
seu orgulho por dinheiro e fama, tornando-se indiferente as
humilhagbes que o sogro o fazia passar. Podemos contemplar,
entdo, a cena de Joana e seus filhos abragados. Eis que surge na
loucura, no desespero, uma vontade dos filhos, a vontade de
alimento, e uma atitude inesperada da mée.

Filho 1: Queria comer...

Filho 2: Tou com fome...

Joana: Tem comida, vem... Isso € o que 0 senhor
quer? (abraga os filhos profundamente um tempo)
Meus filhos, mamae queria dizer uma coisa a vocés.
Chegou a hora de descansar. Fiquem perto de mim
que nds trés juntinhos, vamos embora prum lugar
que parece que € assim: € um campo muito macio e
suave, tem jogo de bola e confeitaria. Tem circo, mu-
sica, tem muita ave e tem aniversario todo dia. La nin-
guém briga, 1& ninguém espera, ninguém empurra
ninguém, meus amores. Nao chove nunca, € sempre
primavera. A gente deita em beliche de flores, mas
ndo dorme, fica olhando as estrelas. Ninguém fica
sozinho. L4 ndo dai. L& ninguém vai nunca embora.
As janelas vivem cheias de gente dizendo oi. Ndo
tem susto, & tudo bem devagar. E a gente fica & to-
mando sol. Tem sempre um cheirinho de éter no ar,
a infancia perpétua em formol (dd um bolinho e pde
guarana na boca dos filhos). A Creonte, a filha, a Ja-
s80 e companhia vou deixar esse presente de casa-
mento. Eu transfiro pra vocés a nossa agonia porque,
meu Pai, eu compreendi que o sofrimento de conviver
com a tragédia todo dia é pior que a morte por
envenenamento (BUARQUE, 1997, p. 166-167).

Para entendermos a situagao. basta observarmos algumas falas de
Joana. O desespero a faz pensar que é alguma solugdo divinamente
inspirada a ponto de colocar nas maos de Deus toda a culpa e a solugao
que encontrou (“sso & o que 0 senhor quer?”). O abrago aos filhos revela
0 amor da méae por estes, amor que a levaria a qualquer atitude para
acabar com o sofrimento de todos. A partir de entdo, representa apenas
pelas falas a situagdo em que viviam. Observe-se que as condigbes
financeiras e 0 conhecimento de mundo também influenciam nas decisbes
de Joana. Atente-se também para a inten¢&o do autor de geraremocéo
com as cenas de descricdo de um céu. Joana nem estava certa de que
havia um céu. Paraela, a morte seria 0 descanso do sofimento. O céu é
descrito, na viséo humilde de Joana, para que os filhos entendessem: {...]
tem jogo de bola e confeitaria[...]" - para aliviar a dor dos filhos, pois as
criangas gostam de doce - [...] Tem circo, musica, tem muita ave e tem
aniverséario todo dia. L& ninguém briga, [...]". Imaginemos a situagéo do
ambiente em que viviam. Provavelmente, as brigas eram comuns e era
Obvio para Joana descrever umlugar sem brigas ‘[...] | ninguém espera,
ninguém empurra ninguém, meus amores. Ndo chove nunca, é sempre
primavera [...]'. Observe também que o fato de ndo chover € para Joana
de tamanha importancia. Notamos ai as conseqiiéncias de uma chuva
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no lugar onde eles moravam. E provavel a existéncia de constantes
alagamentos. “[...] Agente deita em beliche flores, mas ndo dorme, fica
olhando as estrelas. Ninguém fica sozinho ...]". Temos aqui a tipica cena
em que a mae tem que deixar os filhos sozinhos para trabalhar, e, esses
filhos na maioria das vezes dormem em camas agrupadas. ‘[...] LAndo
dai, I& ninguém vai nunca embora. As janelas vivem cheias de gente
dizendo oi. N&o tem susto, & tudo bem devagar. E a gente ficala tomando
sol[...]". Ressalta-se aqui que, antes do conjunto habitacional, moravam
em uma favela onde a correria do dia-a-dia afetava diretamente as familias
€, quando Joana se refere a ndo mais levar sustos, podemos pressupor
que o ambiente era de tumultos. Ainda dentro do mesmo contexto [...] L&
ninguém vai nunca embora ...]" quer salientar o abandono de Jas&o, ja
que no céu néo haveria abandono, as pessoas estariam sempre perto,
ou seja, haveria oposto daquilo que aconteceu com Joana. Na maioria
das vezes, o céu é visto como algo surpreendentemente maravilhoso,
que compensara o que a Terra ndo pode proporcionar.

O momento escolhido como ponto maximo da catarse revela-
nos que ¢ a Ultima solug&o aos olhos da protagonista. A cena justifica
todo o drama vivido por Joana € “O importante, [...], € interpretar a
cena como uma célula dramatica dotada de agéo completa, no seu
desenvolvimento, ainda que dependente do ato em que se inscreve,
e da pega toda” (MOISES, 2005, p. 206).

A purgacéo de sentimento € notoria, ainda que estejamos longe
da realidade de Joana, “Tudo é verossimil ou possivel na mimese
—imitagdo — até o inverossimil, desde que motivado, isto €, simulado
como admissivel; o paralogismo, como armagao persuasiva falsa,
exemplifica a afirmac&o” (COSTA, 2006, p. 54).

Desta forma, acabamos colocando-nos no lugar de uma mulher
batalhadora, traida em seus sentimentos e desesperada, a procura
da solugao para seus problemas, solugéo essa que envolve o
assassinato de seus filhos e, conseqiientemente, seu suicidio.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Chico Buarque certamente conseguiu captar as cenas maisinusitadas
do cotidiano e expressar, em forma de teatro, a tragédia de uma familia
sofredora e discriminada pela sociedade. Aintengéo do autor de passar o
sentimentalismo, a emogdo e a compaixao foi alcangada gragas a
caracterizagdo dos personagens e das cenas. Intencionalmente, traza
memoria uma reflexdo sobre as nossas atitudes e até que ponto um ser
humano pode chegar. Deste modo, refletiu-se nas personagens a
capacidade de tomar decisdes que mudam totalmente 0 ambito da vida
cotidiana que umindividuo esté sujeito a passar.

Muitas s&o as obras artisticas literarias que trabalham com a catarse
em seus enredos para poderem aproximar-se melhor de seu publico,
tanto espectador quanto leitor. Na obra analisada, pudemos observar que
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oautor utiliza o artificio catarticoem alguns pontos principais da pega. Estes
nos ajudam a, num montante, chegarmos ao apice da histéria, emque a
mé&e mata as criangas por envenenamento e em seguida se suicida. A
tens&0 & tAo grande que nos envolvemos coma cena, a ponto de parecer
estarmos no lugar de Joana. Acatarse é justamente isso: fazer que o leitor
ou espectador purgue seus sentimentos, envolvendo-se comoque € (ou
assiste), sentindo as proprias dores e sofrimentos da personagem.

A presente pesquisa deixa ainda espago para que novos trabalhos
possam ser feitos a respeito da catarse aristotélica, ou seja, que este
assunto possa ser abordado sob outros aspectos em outros titulos.
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