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RESUMO: Este artigo buscou analisar a relagao entre os conceitos de
cultura e memoria, objetivando salientar como as manifestagoes festivas se
apropriam destes conceitos construindo, assim, uma tradi¢ao. A Congada
da Lapa ¢ exemplo da relagiao entre tais elementos, pois, através desta
celebragao, a comunidade lapeana busca manter viva parte de sua historia
e cultura. Ambos se modificam em fung¢ao do contesto social em que estao
inseridos, assim como a propria celebragao, que esta sujeita as perspectivas
culturais dos sujeitos que a encenam. A Congada ¢ uma manifestacao de
origem escrava que marca a presenga negra no Parana. Esta encenac¢lo, em
particular, consiste em uma disputa simbdlica entre dois reinos, o reino
do Congo (catdlico) e o reino de Angola (pagao). A embaixada enviada

pela rainha Ginga (Nzinga) de Angola causa tumulto no reino do Congo
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e, apos alguns embates armados, o Rei do Congo perdoa o embaixador
angolano, que se converte a fé crista e se torna devoto de Sao Benedito.
Tal celebragao mescla elementos catdlicos e pagios em louvor a Sio
Benedito. A Congada é um exemplo da relagao entre cultura e memoria, ela

representa a tentativa de uma comunidade em manter viva uma tradigao.

PALLAVRAS-CHAVE: Cultura; Festa; Memoria.

CULTURE AND MEMORY: THE SYMBOLIC
CONSTRUCTION OF FESTIVE MANIFESTATIONS

ABSTRACT: The relationship between the concepts of culture and
memoryis provided, highlighting the manner that festive events appropriate
these concepts through the establishment of tradition. The Lapa Congada
is an instance of the relationship between these elements since, through
this celebration, the community of Lapa PR Brazil keeps alive its history
and culture. Both are modified due to the social contest in which they are
inserted. The celebration itself is subjected to the cultural perspectives of
the subjects who enact it. The Congada is a cultural manifestation hailing
from the slavery period and marks the presence of the Negro in the state
of Parana. This scenario consists of a symbolic struggle between two
kingdoms, the Catholic kingdom of the Congo and the pagan kingdom
of Angola. The embassy sent by Queen Nzinga from Angola causes

disorders in the kingdom of the Congo. Armed clashes ensue but the king
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of the Congo kingdom forgives the Angolan ambassador who converts
to Christianity and becomes a devotee of St. Benedict. The celebration
combines Catholic and pagan elements in honor of St. Benedict. The
Congada is an example of the relationship between culture and memory

and represents the community’s attempt to keep alive a tradition.
KEYWORDS: Culture; Celebration; Memory.

INTRODUCAO

Neste trabalho busco compreender as relagdes entre cultura, patrimonio
e memoria para entender o processo de conservagao das tradigdes. Neste
caso a cultura é tratada como um processo dinamico, que agrega valores
e se modifica com o passar do tempo. A memoria ¢ vista como uma
ferramenta que mantém viva a tradi¢do, ela é transmitida as proximas
geragoes e ao restante da comunidade para que novas pessoas assumam a
responsabilidade de continuar a encenar o rito.

Tais conceitos auxiliam na compreensao da Celebragdo em homenagem
a Sao Benedito, a Congada da Lapa. Tal encenagao ¢ um misto entre a
cultura portuguesa, africana e a religido catolica, elementos culturais
distintos que se agrupam dando origem a uma festa cujas rafzes vém
dos escravos do século XVIII e XIX. Tal manifestacao consiste em uma
disputa simbdlica entre dois reinos, o reino do Congo (catdlico) e o reino
de Angola (pagao). A embaixada enviada pela rainha Ginga (Nzinga) de
Angola causa tumulto no reino do Congo e, ap6s alguns embates armados,
o Rei do Congo perdoa o embaixador angolano, que se converte a fé crista
e se torna devoto de Sio Benedito.

O estudo das manifestagcdes populares permite compreender novas

formas de ver e pensar a cultura, pois elas representam mais do que
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simplesmente uma expressao local, mas também as formas de pensar
e sentir de um povo e o modo como esses modos se transformam no
decorrer do tempo.

Desta forma, a Congada da Lapa é um exemplo da relagao entre
cultura, memoria e patrimonio, ou seja, ela representa a tentativa de uma

comunidade em manter viva uma tradicao.
2 CULTURA, PATRIMONIO E MEMORIA

A histéria, que antes compreendia a cultura como a expressao da elite
culta, que via as manifestagoes populares como pouco interessantes para
os estudos, porque menores em relacio a elite ou mesmo expressoes
alienadas, passou a ser um objeto de interesse dos historiadores. Com isso,
novos sujeitos puderam ter suas historias também contempladas pelos
estudos histéricos. Ampliaram-se os sujeitos, as fontes, os temas e 0s
acontecimentos dignos de serem estudados. Com isso a memoria historica
se ampliou e os estudos se renovaram. Penso, entao, que os temas cultura,
patrimonio e memoria precisam ser compreendidos a partir de sua relagao
com as praticas culturais.

A nova histoéria cultural tornou-se importante devido a expansao dos
objetos de estudo, dentre eles podemos citar a cultura letrada, popular,
sistemas educacionais, representagdes, praticas discursivas, entre outras.
Deste modo, no século XX, a histéria cultural assume um novo papel,
volta-se para a cultura popular, valorizando as praticas cotidianas,
juntamente com os individuos anénimos, ampliando o foco de estudo.
Sendo assim, a cultura é vista como uma forma de expressio unica, com
caracteristicas peculiares transmitidas de geracdo em geragao. A partir

deste contexto, podemos entender cultura segundo duas concepgdes, “a
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primeira remete a todos os aspectos de uma realidade social, a segunda
refere-se mais especificamente ao conhecimento, as ideias e crengas de um
povo”. (SANTOS 1994, p. 23).

Portanto, pode-se entender o universo cultural como uma forma de
organizag¢ao social, no qual estao inscritos uma série de cédigos que quando
associados coletivamente dao origem a uma manifestacao cultural e social.
Geertz (1978) faz referéncia a sociedade como um elemento em constante
mutacdo e evolucido, onde a cultura se origina da relagao entre o carater
social e psicolégico de cada ser humano, em que o todo e o individual se
completam e criam uma simbologia tnica, interpretada e vivenciada pelo
homem de seu tempo.

Deste modo, notamos que a cultura pode assumir diversas facetas,
dependendo do momento histérico em que se encontra; cada nagao
possui a sua cultura, com caracteristicas particulares. Mesmo assim é
possivel notar certas semelhangas entre tais culturas, visto que sociedades
diferentes podem partilhar experiéncias semelhantes, que se manifestam
através de alguns tracos culturais. Consequentemente compreender as
diferencas e semelhangas que ocorrem dentro do universo cultural ¢ uma
preocupagao constante do historiador, que deve olhar para este universo
igualmente, preocupando-se em compreender os costumes que regem tal
cultura.

O universo cultural também pode ser explorado através das praticas e
representaces que o compdem. Através da interpretacio das praticas e
representacoes, pode-se ver a cultura como um processo comunicativo e
nao somente como a totalidade dos bens culturais produzidos pelo homem.
A cultura é comunicada a cada individuo que a interpreta de acordo com a
sua concepeao individual. Ha, portanto, aqueles que produzem e divulgam

a cultura, ou seja, a chamada industria cultural, os sistemas educativos,
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a imprensa, os meios de comunicagao, as organizagoes socioculturais e
religiosas. (CHARTIER, 1988).

Dentro desta concepgao de industria cultural o receptor tem um
papel fundamental, pois é através dele que a cultura se difunde e ganha
significado. B através da histéria construida pelo sujeito anénimo que o
todo se constitui e passa a ser integrado a vida cotidiana, fazendo parte das
convengdes sociais. . através destas convencées que surge uma identidade
cultural, que se expressa de diversas maneiras, seja no comportamento, nas
festas, na fala, nas tradi¢oes e outras formas de manifestacao cultural. Uma
das maneiras de manter viva esta identidade é preservar os simbolos destas
praticas culturais, sejam eles monumentos de pedra e cal ou manifestagoes
culturais, patrimonio material ou imaterial

Neste sentido preservar o patrimonio também é uma forma de preservar
as raizes de uma cultura. O termo patrimonio possui uma fundamentacao
ideoldgica bastante ampla, ele abrange a concepgao de prote¢ao nos seus
mais variados sentidos, bem como o ideal de preservagio e registro de
praticas culturais.

O patrimonio esta ligado a concepcio de identidade nacional,
representa as transformagoes culturais, ideologicas e sociais pelas quais
passam os habitantes de uma cidade, regiao ou pafs. De acordo com
Gongalves (2002, p. 32): “o patrimoénio ¢ concebido com uma expressao
da identidade nacional em sua integridade e continuidade. Ao mesmo
tempo o patrimonio é concebido, numa relagaio metonimica, como sendo
a propria realidade que ele expressa”.

Podemos perceber que preservar o patrimoénio edificado é um modo
de expressar o poder e a riqueza da nagao, bem como preservar o conceito
de uma arte puramente nacional, reafirmando valores estéticos de um

determinado periodo. Ocorre, entio, um processo de construgao da
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identidade nacional através dos ideais de patrimonios, que expressam a
cultura, e 0 modo de viver e pensar de uma nagao.

Através do processo de apropriacao e preservacao dos bens culturais, a
identidade nacional vai se reafirmando e, aos poucos, ocorre a valorizagao
da cultura popular, ou seja, a cultura do cotidiano, que também passa a ser
integrada junto ao patrimonio cultural. Essa integracao ocorre devido a
busca e preservagao por saberes exoticos e peculiares ou de antiguidade.
Neste sentido a preservagao dos bens materiais, patrimonio cultural
tangivel ou material, casas, museus, obras de arte e outros monumentos, e
a preservagao do patrimoénio cultural imaterial, festas, tradi¢oes populares,
saberes e modos de fazer expressam valores culturais e bens como
uma identidade cultural (GONCALVES, 2002). Neste sentido o ato de
preservar esta ligado ao passado historico do objeto ou pratica cultural.
Gongalves (2002, p. 25) afirma que “¢é o distanciamento dos objetos no
tempo que os transforma em objeto de desejo; objeto auténtico que
merecem ser buscados e resgatados como parte representativa de um
patrimoénio cultural ou de uma tradi¢ao”.

O patrimonio imaterial, praticas e saberes, sdo transmitidos de geracao
em geracao e constantemente recriados pelas comunidades e grupos em
funcdo de seu ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua historia,
gerando um sentimento de identidade e continuidade, contribuindo, assim,
para promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana.

O patrimonio cultural possui uma abrangéncia bastante ampla, se
divide em bens tangfveis e intangiveis. Os bens tangiveis sao os moveis e
imdveis, monumentos e objetos de arte. Os bens intangfveis se compdem
de lugares, festas, religides, musica, danga, ou seja, referem-se as mais

variadas formas de manifestacoes culturais.

Diferentemente das concepg¢oes tradicionais, nao se propde o tombamento
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dos bens listados nesse patrimonio. A proposta é no sentido de registrar
essas praticas e representacoes e de fazer um acompanhamento para

verificar sua permanéncia e suas transformacoes (ABREU; CHAGAS,

2003, p. 24).

Deste modo, nao s6 a cultura erudita, mas também a cultura popular
se inserem dentro dos ideais e das politicas do patrimoénio, ocorre uma
valorizacao dos bens imateriais, o que leva a uma abrangéncia da politica
de valorizacao dos bens de pedra e cal. A preocupacao com a preservagao
e manuten¢ao dos monumentos historicos ¢ uma preocupagiao que vem

de longa data, de acordo com Abreu e Chagas (2003, p. 47):

Sob a revolucdo Francesa, o conceito de patrimonio nacional irrompeu
para responder a urgéncia de salvar da rapinagem e da destrui¢do os
imoveis e as obras de arte, antes pertencentes ao clero e a nobreza que
foram transformados em propriedade do Estado. Apoiada no saber dos
eruditos e na vontade daqueles que mesmo nao sendo aristocratas, nao
queriam ver tais riquezas e obras de artes destruidas, a nog¢ao de patrimonio
nacional nasceu de um embate de forcas, apelando a um sentimento
nacional e atendendo a uma conveniéncia econémica. Ao longo do
século XIX, os pafses europeus organizaram estruturas governamentais
e privadas voltadas para a selegdo, salvaguarda e a conservagio de seus
patrimonios nacionais, até entdo compostos essencialmente de objetos de
arte e edificagoes estritamente relacionadas a concepgdo de monumento
histérico, aos ideais renascentistas de arte e beleza, e aos conceitos de

grandeza e excepcionalidade. Esses patrimonios eram, a0 mesmo tempo,

riquezas das nacGes e a representa¢do de seu génio e historia.

A partir do século XX, o patriménio comeca a ganhar énfase entre as
discussoes que ocorrem na Europa: era preciso preservar os monumentos,

casas de campo, palacetes, palacios, obras de arte e uma série de objetos que
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faziam parte da vida da nobreza europeia, que agora estava desaparecendo.
Sendo assim, cada pafs comega suas politicas de preservaciao e restauragao
do patrimoénio, procurando valorizar as riquezas culturais presentes em
suas obras.

No Brasil, em 1937 foi criado o Sphan (Servigo de Patrimonio Histérico
e Artistico Nacional). Logo que foi criado o Sphan ficou sob a custédia
de Rodrigo Melo Franco de Andrade. Sua politica consistia na valorizagao
do patrimonio de pedra e cal, valorizando principalmente a cultura erudita
e os monumentos de cunho europeu. A partir da década de 1970 Aloisio
Magalhdes assume o Spham. Sua politica se difere da de Rodrigo, pois
Aloisio busca a valorizagao da cultura popular, das expressoes e saberes
cotidianos (GONCALVES, 2002).

A partir do momento em que se inicia uma politica de valorizagao da
cultura popular, também se inicia um processo de preservagio da memoria
oral, da tradicio cultural passada da geragcdo a geragdao. Sendo assim,
preservar monumentos, obras de arte, saberes e manifestagdes populares
¢ uma maneira de registrar a memoria coletiva da sociedade.

Segundo Halbwachs (1990), a memoria pode dividir-se em duas
possibilidades: a memoria individual e a memoria coletiva. Ambas
relacionam-se e interferem-se entre si. A memoria individual seria aquela
que toda pessoa possui, que faz referéncia ao que ela viveu ao longo de
sua vida, ou seja, faz referéncia as lembrangas individuais. Ja a memoria

coletiva:

Envolve as memorias individuais, mas nao se confunde com elas. Ela
evolui segundo suas leis, e se algumas lembrancas individuais penetram
algumas vezes nela, mudam de figura assim que sejam recolocadas num
conjunto que nao ¢ mais uma consciéncia pessoal (HALBWACHS, 1990,
p. 53).
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Deste modo, a constru¢ao da memoria publica se da através da jungao
entre a memoria coletiva e a individual, pois a memoria de um fato ou
acontecimento ¢é interpretada e gravada individualmente, de acordo com
as concepgoes da cada individuo, que registra e repassa a informagao
de acordo com a sua concepgao. A memoria parte de um presente, um
presente avido pelo passado, cuja percepgao é a apropriagdo veemente
do que nds sabemos que niao nos pertence mais. (BOSI, 2003, p. 20)
Sendo assim, a memoria é como uma colcha de retalhos, fragmentada e
combinada através da consciéncia individual de cada um, mas que, quando
analisada como um todo, ganha um significado coletivo, mantendo vivo
um fragmento cultural e historico, alheio ao tempo e ao espago, preservado
na memoria do individuo. A memoéria é, sim, um trabalho sobre o tempo,
mas sobre o tempo vivido, contado pela cultura e pelo individuo. (BOSI,
2003, p. 53).

Neste contexto de memoria coletiva e social, é importante ressaltar a
importancia da escrita, que registra no papel os acontecimentos, diferente
da memoéria individual que registra no individuo a vivencia dos fatos ou a
tarefa de passa-los adiante. Na maior parte das culturas sem escrita, e em
numerosos setores da nossa, a acumulagao de elementos na memoria faz
parte da vida cotidiana (LE GOFE, 1996, p. 427). Manter uma memoria
viva para uma sociedade sem escrita ¢ utilizar as variaveis da oralidade
para preservar e despertar em outros individuos o desejo de manter viva
aquela memoria. No entanto, a oralidade por si sé6 nio permanece no
tempo, ela nao pode ser registrada e, com o passar dos anos, os fatos
vao se modificando ou se perdendo. Ja as sociedades que possuem a
escrita, a usam para preservar sua histéria, mas acabam se esquecendo da

importancia da oralidade na difusao e manuten¢ao do conhecimento.

A escrita enquanto memoria possui duas fungdes principais: uma ¢ o
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armazenamento de informacoes, que permite comunicar através do tempo
e do espaco, e fornece a0 homem um processo de marcagiao, memorizacio
e registro; a outra reexaminat, reordenar, retificar frases e até palavras
isoladas. (LE GOFE, 1996, p. 433).

No entanto, a memoéria escrita niao se refere unicamente aos
documentos, mas também a escrita cotidiana que registra momentos ou
informacoes das mais variadas. Deste modo, a escrita é uma forma de
registro da presenca do individuo e de uma consciéncia individual acessada
por uma coletividade. Sendo assim, a memoria funciona como uma forma
de expressao cultural, que pode ser preservada das mais variadas maneiras,
seja através da oralidade, da escrita, das tradigoes ou monumentos.

Portanto, compreender a inter-relagao entre a cultura, o patrimonio e
a memoria ¢ uma forma de compreender como a sociedade se modifica,
mas, acima de tudo, ¢ importante compreender que o patrimonio faz parte
das expressoes culturais e que preserva-lo ¢ um modo de manter viva
uma memoria individual e coletiva que constréi uma identidade nacional

e cultural.
3 FESTA: REPRESENTACAO DE CULTURA E MEMORIA

A Congada ¢ uma celebracio realizada para homenagear Sio Benedito,
Nossa Senhora do Rosario e Santa Efigénia. Na cidade da Lapa, no Parana,
a festa ¢ uma forma de homenagear Sio Benedito, Santo de origem

humilde que cativou a fé dos escravos brasileiros.

A Congada da Lapa relembra o belo exemplo de vida, a de Sio Benedito,
trazendo-o como protagonista do auto. Sio Benedito nascido na Italia
conquistou primeiramente o coragao das populagdes simples da Sicilia, em

virtude dos milagres e gracas que distribufa ainda em vida. Sua devogao
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foi trazida para o Brasil antes mesmo de sua beatificagdo, pela ordem
dos franciscanos visando o incremento do catolicismo devocional entre

os pobres e escravizados, garantindo um patrono aos negros deportados

(DELIAIRA, 1999 apud SILLVA, 2008, p. 18).

A Congada é um misto de religiosidade e cultura popular, transmitida de
geracao em geracgao pelas familias que participam da encenacao. Tal festa se
origina no Brasil Colonia, “a primeira manifestagao de Congada registrada
por escrito no Brasil foi localizada no Recife em 1674” (CEZAR, 2008,
p. 2). Para compreender melhor a formagao desta celebragao é necessario
conhecer um pouco sobre o ideario da festa, como ela se manifesta e
como ela se insere na sociedade brasileira.

As festas brasileiras tém como caracteristicas uma grande
diversidade cultural, devido a propria formagao da populagao que compde
o pafs, a variedade de etnias, culturas e tradi¢oes conferem as festividades

uma grande legado historico.

Nas festas, as trocas culturais sob suas inumeras facetas, acontecem em
diferentes sentidos. Aparecem na arte, na estética, na musica, na religido,
o que facilitard as relagbes pelo contato na festa, em que os aspectos
mais fortes das culturas parece surgirem de modo mais denso, e 0 mutuo
conhecimento permite a apreensao e a escolha de novos modos de viver
(LOPES, 2006. p. 7).

A festa ¢ o momento em que os membros de uma determinada
comunidade interagem, deixando de lado a diferenga entre as classes
sociais, ¢ 0 momento em que ocorre uma aproximacao do individuo, onde
o todo coletivo se integra ao individual e o contato entre os individuos se

torna facil (SOUZA, 1987).
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A festa ¢ uma viagem: vai-se a ela e ali se transita entre seus lugares. Por
isso o desfile, o cortejo, a procissao, a folia e tudo o mais que possibilite
fazer deslocar, entre as pessoas e pelos lugares que a propria festa

simbolicamente reescreve e redefine: sujeitos, cerimoniais e simbolos

(BRANDAO, 1989, p. 13).

Esta viagem possibilita a integracio entre individuos e, a0 mesmo
tempo, faz com que novos modos de festar sejam criados e recriados,
pois as somas entre o individual e o coletivo constroem e atribuem novos
significados aos signos ja existentes na festa. No momento em que o sujeito
viaja dentro da festa, ele interage com novas culturas e modos de pensar,
assimilando novos conhecimentos. Assim, as festas sio instrumentos
poderosos de interagao social, pois o individuo penetra dentro de outra
cultura, e por mais que nao a assimile de imediato, ele sempre leva consigo
alguns tracos ocultos daquilo que viu, ouviu e aprendeu na festa.

As comemoragoes religiosas sao as que mais permitem uma integracao
entre os individuos, devido ao espirito de confraternizacao, caracteristico
desta forma de comemoracao.

Convém ressaltar que a celebragdo ndo se da somente no momento
da festa, e sim em todo o esfor¢co e dedicacio necessarios para a sua
preparagio, portanto, ocorre todo um ritual que antecede a apresentagao
publica. Este ritual se caracteriza pela unido da comunidade que prepara a
celebragao que faz parte da cultura e do imaginario da populagao local. “O
imaginario coletivo social é um conjunto de representagoes de imagens
e maneiras de pensar que atuam como memoria efetiva e social de uma
determinada cultura, resultado das mediacoes entre o real e a memoria”
(SILVA, 2008, p. 31). Ocorre entdo a integragao entre as crengas atuais € a
memoria de um passado coberto de mitos e rituais que lembram a historia

de uma nacgao.
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A riqueza do programa festivo assume multiplos coloridos, desde a
amplitude de um ritual anual preparatério para a semana festiva até os
modestos esfor¢os dos devotos para festejar ainda que pobremente o
Divino. Sao variagbes do comportamento popular quando, sendo o
fervor religioso o mesmo, variam os festejos segundo as possibilidades

economicas da comunidade. A devogiao é permanente para festejos

desiguais, mas constantes (ETZEL, 1995 apud LOPES, 2000, p. 8).

No contexto da preparagao do ritual existe toda uma simbologia que
permeia os objetos que fazem parte da encenagao. Esta simbologia esta
ligada a cultura da qual descende a festa, a esta simbologia também siao
agregados valores comunitarios e cotidianos, que fazem parte do tempo
presente de cada individuo, que vive e sente a festa a seu modo. Portanto,
a simbologia faz parte da experiéncia de vida de cada individuo e como ele

preserva suas raizes.

Durand assinala o dinamismo do imaginario, conferindo-lhe uma
realidade ¢ uma esséncia propria. Em principio, o pensamento 16gico
nao esta separado da imagem. A imagem sera portadora de um sentido
cativo da significagdo imagindria, um sentido figurado, constituindo um
signo intrinsecamente motivado, ou seja, um simbolo. O simbolismo ¢
cronolégica e antologicamente anterior a qualquer significancia audio-
visual: a sua estruturacdo estd na raiz de qualquer pensamento. E mais, o
imaginario nio s6 se manifestou como atividade que transforma o mundo,
como imaginagao criadora, mas, sobretudo como transformagio eufémica
do mundo. (Durand 2001 apud SILVA, 2008, p. 32).

Portanto, a simbologia presente no cotidiano da comunidade é uma
forma de manifestar uma identidade pessoal, rica em tradicoes e saberes
populares. Esta simbologia cultural que se expressa através do individuo faz

referéncia a0 modo como ele interage com o ambiente a sua volta, como
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ele resiste as mudancas e aos avangos sociais. Essa resisténcia, no entanto,
muitas vezes torna-se obsoleta, pois embora o individuo tente manter
uma tradi¢ao ele ndo o fard sem o auxilio de outros, sem a coletividade a
tradi¢ao nao tem significado e cai no esquecimento (SANTOS, 1994).

Dentro da tradi¢ao o coletivo representa a formacao da sociedade, que
constréi suas convencdes fundamentadas no conhecimento; deste modo a
organiza¢ao cultural apresenta uma formulagao propria na qual se inclui o
individuo como formador de opinido e criador de valores. Sendo assim, a
criagao de novos valores ocorre a partir do momento em que se rompem
as barreiras do passado. Neste instante o velho da lugar ao novo e o velho
torna-se um objeto a ser preservado na memoria do individuo (SANTOS,
1994; SOUZA, 1987).

Neste conjunto de individualidade e coletividade, a Congada representa
a tentativa da coletividade em manter a tradicio da comemoragio em
homenagem a Sio Benedito. Busca-se preservar a simbologia do mito que
representa a multiplicidade cultural da festa presente na danga, na musica
e na indumentaria utilizadas pelos congadeiros.

Dentro deste contexto, Souza (1987) faz referéncia a indumentaria
como uma forma de expressao, onde o exotismo torna-se sedutor e
faz com que a posse de um objeto que nao pertence a um determinado
meio seja um modo de agregar valor a individualidade, possibilitando a

diferenciagao perante o coletivo.

A partir dai, se entende por que, nas festas, mesmo quando nio sio
empregados simbolos formalmente reconhecidos como sagrados,
podem-se atingir niveis misticos, vivéncias de totalidade. Af sdo expressas
dimensdes abrangentes: aspiracoes, temores, vitorias, conflitos, utopias. O
ritual realiza uma sintese religiosa em que o grupo se harmoniza com o
ambiente e com a propria histéria em formas globalizastes de misticismo
e erotismo (RIBEIRO JUNIOR, 1982, p. 32).
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De certa forma, a festa ¢ o momento em que o individuo tem maior
liberdade para se manifestar e se expressar. Esta expressio pessoal esta
presente na danga, na musica, no modo de falar e se comportar perante os
participantes da festa. “E mesmo a partir do que acontece com a propria
pessoa individual, quando ela se festeja, que emerge clara a ideia tao
antiga e atual de que a festa ¢ uma fala, uma memoria e uma mensagem”
(BRANDAO, 1989, p. 8). Neste processo de expressio o individuo déa
vida a uma série de rituais, ele passa uma mensagem através do modo
como se comporta no ambiente festivo.

As festividades sao partes integrantes da vida social, servem como
lazer, distracdao, comemoracio e, acima de tudo, como uma forma de se
aproximar dos sujeitos, pois barreiras sio quebradas possibilitando novas

oportunidades de interagao.

Acontecimentos sociais de envolvimento parcialmente coletivo, que
geralmente observam frequéncia ciclica ou sazonal; que produzem uma
ruptura com a rotina seqiiente da vida social; que criam comportamentos,
sobretudo tituais, logo expressivos, e relagoes interativas de forma e efeito
diverso dos de perfodos longos de rotina (RIBEIRO JUNIOR, 1982, p.
29).

Para manter viva uma tradi¢io é preciso passi-la a outras geragdes,
mantendo-a no cotidiano; “o revivamento da memoria é de suma
importancia devido a constru¢ao de uma identidade consistente de um
determinado povo”. Para isso é necessario “que nao deixe de rememorar,
ir a busca das raizes, das origens, do amago da sua historia”. (LE GOFE,
1996, p. 420).

Os individuos que participam das festas sempre somam a elas

caracteristicas diferentes, o que as faz transformar com a agregacio de
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novos elementos, onde as preferéncias e gostos individuais se sobressaem
e despertam novas formas de ver a festa e interpretar seus simbolos e

significados.

A ‘parte profana’ da festa ¢ tdao indispensavel quanto as outras. Nio ¢é
errado, portanto, dizer-se que a festa ¢ justamente essa bricolagem de
ritos, folguedos e festejos de devogao e de pura e simples diversdo. Bailes
e forrés, pagodes antigos e dangas de catira ou jungo concorrem com
as apresentacGes mais modernas de ‘shows sertanejos’ e rodeios, com
escolhas de Rainha da Festa. (BRANDAO, 1989, p. 13).

Neste contexto, a mistura de elementos na festa e a propria reinvengao
da mesma fazem parte do cotidiano do individuo, que se vé preso entre
a festa tradicional e 2 moderna. No entanto, nas festas tradicionais esses
sujeitos sdo capazes de trabalhar diversos elementos em harmonia,
combinando tradi¢ao e inovacao, cativando e criando novos vinculos com
o sujeito integrante, que nela expressa a mensagem da cultura ancestral e
tradicional e também sua individualidade através da musica e da danca.

Pode-se dizer que o individuo ¢é detentor e construtor das ideologias
culturais que fazem parte da constru¢ao dos valores sociais. Portanto,
modificagoes e transformacdes culturais sio comuns e continuaram a
existir, pois quanto mais o individuo se transforma, mais comum sera o
processo de apropriacio de novos ideais (ROSA; PIMENTEL; QUEIROS,
2002).

Com o processo de mudangas culturais torna-se dificil manter tradi¢oes
intocaveis, uma vez que os individuos se modificam com o passar do
tempo, perdem o interesse em manter vivas manifestacoes populares, que
muitas vezes passam a ser vistas como atrasadas e nao adequadas com as

manifestacoes sociais atuais.
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E o caso da Congada que, além de ser uma festa religiosa, ¢ também
uma forma de expressao da cultura popular e do folclore. Manifestagoes
de origem africana e portuguesa se misturam a varios elementos da cultura
brasileira. Devido a essa diversidade de elementos, tal celebraciao sofre
uma série de variagdes de acordo com o local em que ¢ encenada.

Essa diversidade de informagoes que faz parte da Congada permite
compreender aspectos da cultura popular e do ato folclérico, pois esse
tipo de festa se constroi através da tradicdo e memoria da comunidade.
Arantes (1981, p. 8) refere-se a cultura popular como “concebida por
contraste a0 termo genérico cultura em seu uso corrente e, por outro, COmMo
suporte de uma idealizagao romantica da tradi¢ao, que é uma perspectiva
freqiientemente encontrada nas teorias de muitos folcloristas”.

Mesmo que a cultura popular seja considerada o oposto da cultura
erudita, ambas sofrem influéncias das mudangas que ocorrem na sociedade;
assim, é praticamente impossivel manter uma tradicao absolutamente
estatica, pois, se o individuo muda, os seus modos de pensar e de fazer
também mudam, assim como as suas formas de preservar as tradigdes, que

acabam por ter novos elementos incorporados com o passar do tempo.

A cultura é um processo dinamico; transformagdes (positivas) ocorrem,
mesmo quando intencionalmente se visa congelar o tradicional para
impedir a sua “deterioracio”. E possivel preservar os objetos, os gestos,
as palavras, os movimentos, as caracteristicas plasticas exteriores, mas nao
se consegue evitar a mudanga de significado que ocorre no momento
em que se altera o contexto em que os eventos culturais sao produzidos

(ARANTES, 1981, p. 22).

Se a cultura e seus signos se modificam com o passar do tempo, é preciso
veé-la com um conjunto de elementos que se combinam e recombinam
formam uma linguagem propria. Linguagem que nio deve ser observada

como um todo isolado, pois se retirarmos um objeto de seu contexto
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ele perde completamente o significado simbdlico que possui quando esta
dentro de sua realidade cultural. Arantes (1981, p. 51) vé a relagao entre a

cultura e signos como:

A cultura se constitui de signos e simbolos; ela é convencional, arbitraria
e estruturada. O significado ¢ resultante da articulagdo, em contextos
especificos, e naagao social, de conjuntos de simbolos e signos que integram
sistemas. Os eventos culturais ndo sio “coisas” (objetos materiais), mas
produtos significantes da atividade social de homens determinados, cujas
condig¢bes historias de producio, reproducio e transformagio devem ser
desvendadas. (ARANTES, 1981, p. 51).

Se a cultura é um produto da atividade cultural humana, entdo sua
variagdo ¢ uma forma de expressio do cotidiano, que se modifica a cada
dia, onde o ato individual assume um carater coletivo, pois o contato ¢ o
relacionamento entre os individuos sio constantemente recriados dentro
de uma ordenagao regida pelas normas sociais, que, aparentemente, se
mantém estaticas, alienadas ao processo de recriacao pelo individuo, que

procura sua propria identidade, seu papel anonimo dentro da sociedade.

A questdo da identificacio nunca ¢ a afirma¢io de uma identidade pré-
dada, nunca uma profecia autocumpridora — é sempre a produgio de
uma imagem de identidade e a transformagdo do sujeito ao assumir
aquela imagem. A demanda da identificacdo — isso ¢, ser para o outro —
implica a diferenciacio do sujeito na ordem diferenciadora da alteridade.
A identifica¢io ¢ sempre o retorno de uma imagem de identidade que traz
a marca da fissura no lugar do outro de onde ela vem (BHABHA, 1998,
p. 77).

Dentro da cultura popular nao existe apenas a cultura como um todo,

expressa como forma totalitaria de agrupamento de individuos que a
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querem manter viva, mas existe também o sujeito que procura dentro
dela o seu papel, a sua fungao dentro do contexto das origens de sua
tradi¢ao de sua existéncia, que faz disso a forma de expressar seus desejos
e anseios. Neste entremeio onde existe a cultura erudita, aliada a inovacao
e tecnologia, permanece também a cultura popular com seus saberes e
modos de fazer. Neste meio o individuo convive com ambas, em uma
constante luta para manter suas raizes e se adaptar aos novos meios.

Este intercambio entre os dois meios culturais traz ao individuo uma
experiéncia unica, que o faz se desenvolver e construir seu eu. Neste
sentido, Bhabha vé a questao da diversidade cultural e do intercambio do

seguinte modo:

A diversidade cultural é o reconhecimento de conteudos e costumes
culturais pré-dados, mantida em um enquadramento temporal relativista,
ela da origem a noces liberais de multiculturalismo, de intercambio
cultural ou de cultura da humanidade. A diversidade cultural é também a
representacdo de uma retérica radical de separacio de culturas totalizadas
que existem intocadas pela intertextualidade de seus locais historicos,
protegidas na utopia de uma memoria mitica de uma identidade coletiva
unica. A diversidade cultural pode inclusive emergir como um sistema de

articulacdo e intercambio de signos culturais (BHABHA, 1998, p. 63).

A diversidade cultural nido se refere somente a variedade de culturas e
seus valores, bem como a forma como elas se relacionam e sio capazes de
trocar informagoes entre si. Esta troca se da através do sujeito que, quando
entra em contato com outra cultura, assimila de alguma forma alguns de
seus valores. “Os significados culturais nao sio compreendidos através
da contempla¢io passiva do objeto significante, mas com referéncia ao

universo de significados proprio de cada grupo social” (ARANTES, 1981,
p. 32).
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Dentro deste processo de significacao existe a marca da tradigao aliada
a valorizagao de crengas e saberes, esta valorizagdo do proprio sujeito
que resgata através da memoria e da vivéncia cotidiana os significados da

cultura popular.
4 CONSIDERAQOES FINAIS

Os conceitos de cultura, memoria e patrimonio auxiliam na compreensao
dos valores culturais e de como os individuos constroem suas tradi¢oes
através do processo de resgate da memoria, ou seja, a tentativa de manter
viva uma tradi¢do que expressa 0 modo de viver e pensar de um povo.

Os conceitos apresentados no infcio deste trabalho devem ser vistos
como elementos que auxiliam no processo de construcao de identidade e
manuten¢ao de crengas, visto que a memoria € seus esquecimentos criam
ritos particulares, bem como a cultura, dinamica, que agrega valores com o
passar do tempo. Novos individuos com novas memorias e formas de ver
o mundo a sua volta trazem novos significados a encenagio, a tradi¢ao se
mantém, mas o contexto e seus significados mudam, pois a cada geracao
novos valores serao incorporados e rememorados.

A Congada da Lapa é um exemplo de diversidade cultura e do processo
de resgate e manutengao da tradi¢ao através da memoria. Tradi¢do esta
que se torna patrimonio cultural por expressar os saberes e modos de
festejar de uma comunidade. Tal comunidade busca resgatar/construir
constantemente seu passado através das origens da propria festa e da fé

em Sao Benedito.
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