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RESUMO: Este artigo apresenta os resultados do plano de trabalho de pesquisa:
“Andlise preliminar da geometria no grafismo produzido pela comunidade
Tupinamba” localizada no distrito de Olivenca, municipio de Ilhéus, BA e vinculado
a pesquisa-acao ‘Arquitetura Vernacular habitacional como expressio ambiental
e cultural no Litoral Sul da Bahia” que vem sendo desenvolvida desde 2016. As
atividades pautaram-se no protocolo de aprovacio Conep 2.552.460/2018. O plano
de trabalho objetivou registrar e analisar o grafismo quanto a geometria implicita
e explicita em sua composicao. Tal “idioma-c6digo” vem sendo expresso por
meio da pintura corporal e “impresso” nas paredes das habitacoes vernaculares.
Os dados foram coletados entre dezembro de 2018 e abril de 2019, por meio da
observacao participante e desenhos de observacio do grafismo. A composicao
grafica foi analisada considerando principios da geometria plana e nao plana a fim
de identificar as figuras geométricas, fractais, sua disposicio/ organizacao quanto a
simetria, rotacao, translacao e os algoritmos geométricos. Os resultados mostraram
que a composicao grifica considera o contexto geogrifico e biodiversidade onde
a comunidade indigena estd inserida e carrega elementos grificos resultantes da
“etnogénese” e reelaboracio cultural reforcando a identidade étnica Tupinambd.
Dentre as principais formas geométricas identificadas, durante a andlise,
predominam: os circulos, os quadrados, os losangos, os tridngulos, as linhas retas
e onduladas. A composicao grafica apresenta simetria a partir de um eixo central e
propriedades de rota¢ao e translacao. Ja os algoritmos geométricos, fractais, foram
constatados no conjunto de formas que se torna o elemento grafico que se repete
em maior ou menor escala.
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GEOMETRIC DESIGN AND TUPINAMBA GRAPHISM IN OLIVENCA, BRAZIL: A
PRELIMINARY INVESTIGATION

ABSTRACT: Current paper produces the result of a research work called: “Preliminary
analysis of geometry in graphism by a Tupinambd community” in Olivenca, [lhéus
BA Brazil, bonded to the research-activity project “Habitation architecture as an
environmental and cultural expression on the southern littoral section of Bahia”
developed since 2016. Activities are based on a protocol approved by Conep
2.552.460/2018. Research registered and analyzed graphism with regard to implicit
and explicit geometry in its composition. The language-code is expressed in body
pictures and impressed on the walls of common houses. Data were collected between
December 2018 and April 2019 by participating observation and designs in graphism.
The analysis of graphic composition was based on the principles of plane and non-
plane geometry to identify geometric, fractal figures, their disposition/organization
with regard to symmetry, rotation, translation and geometric algorithms. Results
showed that graphic composition considers the geometric context and biodiversity
where the indigene community is inserted and the graphic elements derived from
ethnogenesis and cultural re-elaboration to reinforce ethnic Tupinambi identity.
The main geometric forms are circles, squares, lozenges, triangles, straight and
wavy lines. Graphic composition shows symmetry from the central axes, coupled to
rotation and translation. Geometric and fractal algorithms occurred in a set of forms
which becomes the graphic element repeated in a greater or lesser scale.

KEY WORDS: Tupinambi graphism; Geometry; Observation design.

INTRODUCAO

As edificacoes vernaculares sio aquelas construidas pelos proprios usudrios
utilizando materiais naturais locais e dependem de condicoes geograficas, climaticas,
aspectos socioculturais especificos e, por esse motivo sua manifestacio ocorre de
maneira singular em diferentes partes do mundo (WEBER; YANNAS, 2014; OLIVER,
20006). Assim como o grafismo, o processo vernacular de construcio pode ser
entendido como um “idioma-c6digo” expresso por meio da arquitetura.

Durante a vivéncia em uma das aldeias da comunidade - aldeia Itapua
Tupinamba de Olivenca - entre os meses de junho e dezembro de 2018, observou-
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se que as paredes das habitacoes, construidas de modo vernacular, eram decoradas
com pinturas produzidas por seus moradores advinhas do grafismo elaborado para
a pintura corporal.

Sendo assim, pela importincia das manifestacoes graficas indigenas como
elemento identitdrio e de memoria, surgiu a ideia de registrar o grafismo por meio
de desenhos de observacao. Ja a analise dos desenhos, considerando os principios
da geometria plana e nio plana, veio da experiéncia pedagdgica do ensino/
aprendizado do tema com enfoque na Etnomatemdtica durante o componente
curricular “Matematica e Espaco” - ofertado no eixo de formacio geral dos cursos de
1° ciclo da Universidade Federal do Sul da Bahia.

Os autores esclarecem que se tratou de um trabalho de carater descritivo,
ilustrativo por meio da observacio participante, sem pretensoes etnoldgicas. Ou
seja, ndo houve aprofundamento quanto ao significado dos grafismos na cultura
Tupinambd; ndo ha discussao quanto a representacao dos tracos identitirios para a
etnia e mitologia por trds de cada pintura.

Dado o exposto, o presente artigo apresenta os resultados do plano de
trabalho de pesquisa intitulado: “Andlise preliminar da geometria no grafismo
produzido pela Comunidade Tupinamba de Olivenca, Ilhéus, BA’, que objetivou
registrar tal “idioma-codigo” (VIDAL, 2007) por meio de desenhos de observacao e
analisi-lo quanto a geometria implicita e explicita em sua composicao grafica com
base nos principios da geometria plana e nao plana.

2 PRINCIPAIS CONCEITOS NORTEADORES

O grafismo indigena pode ser entendido como uma manifestacao expressa
por meio da representacao visual. Um “idioma-codigo” (VIDAL, 2007) cujo processo
de elaboracgio € transmitido ao longo das geracoes e documentado em “cultura
material” (CAVALCANTE, 2013), ou seja, na pintura do corpo, em cerdmicas, nas
paredes das habitacoes, tecido na trama das cestarias e biojoias, entalhado na
madeira das lancas.

E “um conjunto iconogrifico percebido como elemento identitirio, de
memoria e de representacao visual de um povo ou de uma regiao” (CAVALCANTE
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et al., 2013, p. 10). De acordo com Severi e Lagrou (2018, p. 04), o grafismo ¢ uma
“representacao plural onde o que ¢ dado a ver apela necessariamente a interpretacao
do que ¢ implicito” e materializa “redes de interacdo complexas condensando
lacos, acoes, emocoes, significados e sentidos” (LAGROU, 2005, p. 70). Portanto,
constituem figuras que celebram a vida social (GASPAR, 2004).

Especificamente no que se refere ao grafismo Tupinambd de Olivenca,
Santos Paiva (2005, p. 1-2), alerta que

O corpus gréfico Tupinambd de Olivenca (Bahia) ¢ objeto de aborda-
gem tdo nova quanto a retomada do processo pelo reconhecimento
oficial dessa sociedade indigena. (...) nio podemos considerar tal
corpus como algo ja estabelecido, estitico e imutavel ao longo do
tempo, pois deve-se levar em conta o processo de assimilacio e re-
producio destes elementos graficos que partiria, desde o incipiente
continuismo das praticas tradicionais até as recentes incorporagoes
e ressignificacoes de simbolos intertribais e extraculturais. Assim, se
apresenta a arte grafica Tupinamba, entre a tradicio e a contempora-
neidade, sintetizando, de forma ilustrativa, os percal¢os transpostos
por este grupo étnico no estabelecimento da sua indianidade.

Santos Paiva (2005, p. 5-6) continua,

As sociedades indigenas do Nordeste que vivenciam o processo de-
nominado por alguns autores como “etnogénese” ou “viagem da
volta”, utilizam-se da reelaboraco cultural para reforcar a identida-
de étnica, distanciando-se da imagem anterior de caboclos quando,
afastados de suas matrizes culturais, foram introduzidos no processo
civilizatorio europeu. (...) A sociedade Tupinambad de Olivenca, ¢ um
exemplo que ilustra bem este processo. (...) A hibridizacio resultante
dessa mescla cultural entre o que lhe € proprio e o que

lhe € alheio, produz uma sintese a partir destas influéncias, com a
apropriagao ndo apenas de elementos grificos de outras sociedades
mas também, tratando particularmente da arte gréfica, de acessorios
e equipamentos que auxiliam o desenvolvimento dessa expressao
visual.

Segundo Mejia Lara (2012), a pintura corporal para os Tupinambd de
Olivenca, assim como o uso de acessorios (brincos e cocares de penas, colares de
sementes, tangas, braceletes e tornozeleiras) fazem parte do processo de construcao
de sua indianidade e define a fronteira estética entre os indigenas e os nao indigenas.
Mas,
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(...) essa fronteira ndo é sd para os nio indigenas, como também
para os proprios indigenas dentro dos espagos de encontro com ou-
tros povos. Quando esses jovens participam de competicoes e de
encontros multiétnicos, suas pinturas corporais se tornam formas
que marcam, nesses espacos de intercambio, as definicoes “étnicas”.
Assim, 0 uso de jenipapo e urucum como formas de demarcar, frente
a0s nao indigenas, sua indianidade, é também uma forma de marcar
entre os indigenas sua pertenca tupinamba (MEJIA LARA, p. 115).

Pelo exposto por Mejia Lara (2012) e Santos Paiva (2005), durante o trabalho
de observacao participante, constatou-se que a inspiracao para o “atual” grafismo
Tupinambad vem de desenhos pré-existentes, que véem sendo compartilhados e
aprimorados a0 longo dos anos. Podem ser elaborados por anciaos, adultos, jovens
e criancas com diferentes significados e finalidades. Mas, de maneira geral, conforme
relatado pela comunidade, a base € a conexdo do individuo com a Terra Indigena.

A paisagem, a flora e fauna sao pontos de partida para criacio do “idioma-
c6digo” e, assim como verificado por Apalai e Barreiros (2018) e Suffiatti e al. (2013)
a0 estudarem, respectivamente, os grafismos dos Aparai e dos indigenas Xapeco, as
composicoes apresentam propriedades geométricas da matematica. Dessa forma, a
metodologia de anilise dos desenhos de observacio no presente trabalho pautou-se
nos principios da geometria plana e nao plana.

Mas o que € a “geometria plana e nao plana”?

A geometria plana (geometria euclidiana) € aquela que estuda as figuras que
nao possuem volume (ponto, reta, circulo, tridngulo, quadrado...) e se baseia em
cinco postulados:

1 pode-se tracar uma Unica reta ligando quaisquer dois pontos; 2
pode-se continuar, de uma Unica maneira, qualquer reta finita con-
tinuamente em uma reta; 3 pode-se tracar um circulo com qualquer
centro e com qualquer raio; 4 todos os angulos retos sio iguais e 5
também conhecido como postulado das paralelas: se uma linha reta,
encontrando-se com outras duas retas, fizer os dngulos internos da
mesma parte menores que dois retos, estas duas retas, produzidas ao
infinito concorrerdo para a mesma parte dos ditos angulos internos
(SANTOS; VIGLIONI, 2011, p. 15-18).

Jd a geometria nao plana estd associada ao postulado 5 que, segundo Arsie e
Medina (2011), trata-se da geometria dos fractais, da geometria projetiva, geometria
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hiperbolica e eliptica. Pode-se encontrar a geometria dos fractais, por exemplo, na
pétala de uma flor, nas folhas, no crescente dos galhos de uma arvore, nas asas de
um inseto.

De acordo com Barbosa (2007, p. 5), fractais

(...) sdo formas geométricas que possuem, entre outras, uma pro-
priedade especial, que pode ser considerada caracteristica. (...) entes
que constituem em uma imagem em si propria em cada uma de suas
partes. Segue que suas partes lhe sio semelhantes; propriedade co-
nhecida como autossimilaridade.

No que tange aos aspectos da geometria em grafismo indigena, as
geometrias plana e ndo plana estao relacionadas ao fractal, as ideias de simetria,
nocoes de rotacao, reflexao, translacao e proporcionalidade de figuras geométricas
intuitivamente elaboradas e presentes nas composicoes graficas expressas seja na
pintura corporal, cestarias, ceramicas e outros meios de “cultura material” (NETO;
MATTOS, 2018; SIIVA, 2018; MOURA et al., 2016; SARAIVA, 2016; FERRETE;
FERRETE, 2015).

Reitera-se que o presente trabalho se ateve exclusivamente ao registro do
grafismo por meio de desenhos de observacio e compreensio quanto a geometria
implicita e explicita das figuras que o compdem, niao extrapolando para interpretacoes
quanto a simbologia, aos aspectos religiosos, ritualisticos e culturais.

3 METODOLOGIA
3.1 CONTEXTO GEOGRAFICO

A comunidade indigena Tupinamba esta localizada no distrito de Olivenca,
pertencente a0 municipio de Ilhéus (litoral sul do Estado da Bahia) (Figura 1).
Seu entorno imediato compreende areas de preservacao da Mata Atlintica e dreas
maritimas. De acordo com Viegas (2012), a comunidade habita a regido desde o final
do século XVII e estd engajada na reivindicacao da Terra Indigena desde o inicio
do século XXI. Os Tupinambd representam cerca de 3.500 individuos, que vivem
cotidianamente junto a 11.000 pessoas nao indigenas.
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O desenho urbano das aldeias ¢ definido pela disposicio de habitacoes
vernaculares distribuidas ao longo de pequenas vias de acesso. A tipologia
predominante € a Arquitetura Vernacular Praieira (LIMA JUNIOR, 2007) caracterizada
por edificacoes em pau-a-pique - processo construtivo que consiste em montar uma
estrutura feita de tramas de ripas ou toras finas de madeira e/ ou bambu, amarradas
com cip0 e preenchidas com argamassa de argila, areia, 4gua e fibras naturais.
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Figura 1 — Mapa temdtico: Territorio Indigena Tupinamba de Olivenca, Ilhéus, BA.
Fonte: Relatdrio Antropoldgico, FUNAL Ilhéus, BA (2018).

3.2 COLETA DOS DADOS — DESENHOS DE OBSERVACAO

Pontua-se que o presente plano de trabalho esta vinculado a pesquisa-acao
intitulada: “Arquitetura Vernacular habitacional como expressao ambiental e cultural
no Litoral Sul da Bahia”, cujo protocolo de aprovagao por parte do Comité Nacional
de Etica em Pesquisas, encontra-se registrado sob o parecer Conep: 2.552.460/ 2018.
A motivacao para o desenvolvimento do trabalho partiu das atividades da referida
pesquisa.
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Sendo assim, os desenhos de observacao foram elaborados in loco, 4 mio
livre, entre os meses de dezembro de 2018 e abril de 2019, geralmente aos sibados e
ou domingos, a depender da disponibilidade das mulheres € homens que aceitaram
participar da atividade.

Para dar inicio ao desenho de observacao era necessario aguardar que a
pintura corporal fosse concluida. Cada pintura corporal leva, em média, cerca de
05 a 06 horas para ser elaborada. O processo assemelha-se a0 passo a passo para
pintura dos desenhos de Kene shipibo-konibo no corpo, ceramica, tecidos e objetos

de madeira.

Primeiro passo: fazer a moldura; segundo passo: desenhar a linha
mais grossa dentro da moldura; terceiro passo: desenhar duas linhas
finas e paralelas a cada lado da linha grossa; quarto passo: preencher
os espacos delimitados pelas margens com tracos ainda mais finos e
desenhos menores e quinto passo: preencher dreas pequenas com
cores (opcional) (BELAUNDE, 2018, p. 257).

Os pigmentos utilizados para elaboracao do grafismo na pintura corporal
sdo naturais extraidos do jenipapo e do urucum. O processo de producio da tinta
do jenipapo compreende: colheita do fruto verde; transformacio do mesmo em
massa por meio de um ralador e extracio do sumo do fruto por meio da compressao
da massa. Apds a extracao do sumo (de coloragio transparente) € adicionado o
carvao vegetal, atribuindo-lhe a tonalidade preta.

O pigmento pronto € colocado em recipientes de vidro e armazenado em
local naturalmente resfriado ou refrigerado (geladeira). Em contato com a pele, tem
durabilidade del5 dias.

O urucum também ¢ colhido verde, as sementes retiradas e posteriormente
maceradas até adquirirem a consisténcia de uma pasta cremosa de cor rubro
alaranjada. Apo6s aplicado sobre a pele, sio necessarias cerca de 05 horas para que
o pigmento oxide e seja absorvido. O urucum geralmente é usado em grafismos
elaborados para eventos grandiosos, tais como manifestacoes, rituais e festas.

Para o dia a dia, utiliza-se o pigmento extraido do jenipapo, pois apresenta
menor durabilidade e ¢ de ficil remociao durante o banho. O grafismo ¢ pintado
sobre a pele utilizando taliscas de coqueiro.

Pontua-se que nao houve elaboracao grafica com base no grafismo observado,
ou seja, os desenhos de observacio representam fielmente as composicoes criadas
pela/o indigena naquele exato momento.

Revista Cesumar Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, v. 25, n. 1, p. 170-192, jan./jun. 2020 - e-ISSN 2176-9176



Artigos Originais Silva e Costa 178

A metodologia para o desenho de observacao seguiu as seguintes etapas,
conforme Farrelly (2011):
a) a) enquadramento do “objeto” a ser desenhado (bragos, pernas, costas,
peito e abdomen dos participantes da pesquisa, onde o grafismo foi
criado);
b) b) uso de linhas de referéncia horizontais, verticais e diagonais sobre a
folha do didrio de campo;
¢) c¢) elaboragio do desenho preliminar (a lapis);
d) d) refor¢o do trago e preenchimento (a lapis).
O tempo para conclusido dos desenhos de observac¢ao variou de acordo com
a complexidade do grafismo. Estima-se uma média de 02 horas para cada desenho.

Posteriormente, os desenhos foram extraidos do didrio de campo, com
auxilio de uma “mesa de luz”, e reproduzidos em folha A4 branca (lisa, com
gramatura de 200 g/m?) a nanquim preto (espessura das penas variando entre 0.05 e
0.2). Cada desenho precisou cerca de 05 horas para ser concluido.

Ao todo foram elaborados 28 desenhos, totalizando 56 horas para os que
foram elaborados a lapis in loco e 140 horas para a reproducio dos mesmos a
nanquim.

3.3 ANALISE DOS DESENHOS DE OBSERVACAO

Os desenhos foram analisados conforme orientado por Gerdes (2012) e
Mendes (2008) “método para reconhecer o pensamento geométrico escondido”,
que implica no

a) a) reconhecimento das formas geométricas presentes nas composicoes;

b) b) na anilise quanto a disposicio/ organizagdo, simetria, rotagao,

translacdo e
¢) ¢) naidentificacao de algoritmos geométricos e fractais.

4 RESULTADOS E DISCUSSAO

Durante o trabalho, a comunidade relatou que o grafismo indigena
Tupinambad € inspirado principalmente pelo contexto geografico e biodiversidade
onde estd inserida. Dessa forma, tridngulos representam a pele da jiboia; pontos tém
como referéncia a pelagem da onca pintada; linhas onduladas, as ondas do mar e os
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pentagonos e hexigonos, formados por linhas continuas simétricas e assimétricas,
estao presentes no casco do jabuti.

Dentre as principais inspiragdes para o grafismo, provenientes da fauna
do entorno imediato a aldeia, destacam-se as asas do besouro Serra-Pau (familia
Cerambycidae); o casco de jabuti (Chelonoidis carbonaria) e o couro da jiboia (Boa
constrictor).

Situacdo similar pode ser observada na confeccao de artefatos da arte Aparai
dos indigenas da aldeia Parapari, localizada no Parque Nacional da Montanha do
Tumucumaque, Estado do Pard. Segundo Apalai e Barreiros (2018), a arte Aparai
utiliza grafismos geométricos que representam animais da floresta Amazonica.

Cada grafismo tem significado mitico-estético, de acordo com a tradi-
cao oral mantida entre os indigenas Aparai. Os grafismos desenhados
nas cestarias Aparai ttm como mito fundante o Turupere, que € a
representacdo dos desenhos do corpo de um lagarto, onde o seu
dominio sao as dguas, além de outros animais que habitam a floresta
Amazdnica (APALAI e BARREIROS, 2018, p. 59).

Durante a andlise dos desenhos de observacgao do grafismo da comunidade
Tupinamba de Olivenca, verificou-se que as figuras geométricas estao dispostas com
simetria, apresentam caracteristicas de rotacao e translacio e algumas se constituem
em algoritmos geométricos.

Segundo Mundoco, Mattos e Nascimento (2018), analisar o grafismo
indigena, por meio de conceitos matematicos ligados a geometria, abre caminho a
uma abordagem de ensino e aprendizagem diferenciada, possibilitando ampliar o
conhecimento e valorizar os saberes culturais destes povos.

Dessa forma, Nery (2019, p. 44), ao relacionar conceitos estudados na
geometria plana e outras geometrias ao grafismo elaborado pelas comunidades
indigenas do Oiapoque, destaca que “a transformacao geométrica ou isometria dao
origem a um determinado padrao geométrico”.

Considerando o exposto, o Quadro 1 apresenta o conjunto de figuras
geométricas planas e nao planas usadas como referéncia para analise dos desenhos de
observacao do grafismo Tupinamba de Olivenca. As formas geométricas identificadas
no grafismo sio aquelas que melhor se adequam ao formato da talisca do coqueiro
(instrumento usado para a pintura corporal).
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Quadro 1: Figuras geométricas planas e nao planas de referéncia para analise do
grafismo da comunidade Tupinamba de Olivenca.
(Continua)

TRIANGULO ACUTANGULO | TRIANGULO CONCENTRICO . )
TRIANGULO EQUILATERO

TRIANGULO ESCALENO TRIANGULO ISORCELES TRIANGULO OBTUSANGULO

TRIANGULO RETANGULO
LOSANGO PENTAGONO
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(Continuacao)
HEXAGONO QUADRADO QUADRADO CONCENTRICO
QUADRADO ESPIRAL CIRCULO CONCENTRICO CIRCULO CONCENTRICO
] ]
RETA RETAS COINCIDENTES
RETAS CONCORRENTES
RETAS PARALELAS ZIGUE-ZAGUE )
RETANGULO
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(Conclusao)
€ A A €,
A N
.- B 5
h | |4
D Cle |G D,
PONTO - FIGURA SIMETRICA (EXEMPLO)
FRACTAL (EXEMPLO)
Fonte: Elaborado pelos autores (2019).

No grafismo da comunidade Tupinamba de Olivenca, a linha reta geralmente
apresenta-se continua nos sentidos horizontal, vertical, diagonal e transversal. Podem
ser paralelas, coincidentes e concorrentes. As retas concorrentes estio presentes no
eixo central do grafismo e repetem-se em formatos “X”. Ao observar a Figura 2 é
possivel constatar a presenca das retas, losangos e quadrados.

O losango resulta da intersecao de varias retas e foi identificado no centro
da composi¢io do grafismo. Os continuos cruzamentos de retas permitem a
distribuicio dos losangos no eixo de simetria central. Ao desconstruir a composicao,
observou-se que o centro do losango geralmente € preenchido de preto, permitindo
que o contraste entre o claro (cor da pele) e o escuro conforme outras figuras.

Um processo semelhante pode ser observado no grafismo Asurini do Xingu,
caracterizado “por desenhos geométricos, denominados por eles na lingua Tupi de
ikwasiat” (GUIMARAES; PARENTE, 2019, p. 308). Segundo Miiller (2018), o grafismo
Asurini apresenta uma geometrizacao infinita do espaco que

corresponde a um modo de percepgao visual totalizante: a técnica
do negativo/ positivo encontrada na maioria dos padroes, combinada
a outras técnicas revela a maneira pela qual se percebe uma realidade
visual. O claro-escuro e o fundo e superficie conformam imagens
(M LLER, 2018, p. 210-211).
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Figura 2 — Grafismo frontal e das costas. Predominancia de retas, quadrados, losangos e zigue-
zague. Apresentam simetria.
Fonte: Elaborado por um dos autores (2019).

O quadrado foi identificado na intersecao de linhas retas e localizados no
eixo central do grafismo. Alguns se apresentam em espiral labirintico, onde o inicio
e o extremo das linhas concéntricas nio se tocam. Em certa maneira, essa espiral
labirintica se aproxima do ikwasiat “que se assemelha a labirintos que parecem
se multiplicar infinitamente, uma continuacao ilimitada além do suporte” que € o
corpo humano (BERG, 2016, p. 04).

Jaos triangulos foram identificados nos formatos equilatero (03 lados iguais);
isosceles (2 lados iguais e base menor - usado para preenchimento de pequenos
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espacos entre figuras maiores); escaleno (nenhum dos lados iguais - encontrado
em composicoes mais abstratas e assimétricas, ou aleatorias e desproporcionais);
retangulo (01 angulo reto); acutingulo (03 angulos agudos) e obtusangulo (01
angulo obtuso). Geralmente aparecem dispostos de maneira concéntrica, ou
seja, paralelos simetricamente dentro de um tridngulo maior; de forma continua
e preenchidos, ou no segmento de reta. Na simetria, os tridngulos evidenciam a
translacao. Também compoem o zigue-zague.

Os circulos foram encontrados no centro de tridngulos e usados para
elaboracao de composicoes arredondadas; apresentaram caracteristicas em espiral
Unica e espiral dupla, onde as extremidades curvam-se em direcao ao raio. Algumas
composicoes circulares sao simétricas, subdivididas em partes iguais, possibilitando
a rotacao. A Figura 3 apresenta o desenho de observacao do grafismo em que foram
identificados tridngulos, circulos, retas, losangos e quadrados.

O grafismo da parte frontal do corpo e das costas do/a Tupinambd sao
largos e bem preenchidos. O tracado central serve de referéncia e possibilita que a
composicao grafica nao fique desconexa e desproporcional. Os bracos e as pernas
recebem a continuacao da composigao.

A composicio pode ser criada por qualquer membro da comunidade,
a qualquer momento, independente da faixa etaria. A comunidade relatou que
nao existe formalmente diferenca de composicio grifica em funcio do genero.
Entretanto, observou-se que tragos grossos e rusticos estao mais presentes no corpo
masculino e tracos mais delicados e detalhados estio mais presentes no corpo
feminino (Figura 4).

A composi¢io grifica depende da anatomia fisica do corpo, por esse motivo
quando uma mesma figura € pintada no corpo de vérias pessoas, a propor¢ao varia
com necessidade de adaptacao dos tracos.
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Figura 3 — Grafismo frontal, costas e extensoes para bracos e pernas. Predominancia de linhas,
quadrados, losangos, tridngulos, circulos. Apresentam simetria e assimetria. Fonte: Elaborado por
um dos autores (2019).
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O grafismo elaborado para a pintura corporal foi encontrado reproduzido
nas paredes de algumas habitacdes vernaculares da comunidade Tupinambd de
Olivenga (Figura 5).

Segundo Santos (2019) e Albuquerque e Karaji (2018), a reproducio
do grafismo (elaborado para pintura corporal e outros artefatos) em elementos
construtivos de edificacoes em aldeias indigenas nao é incomum. Os desenhos
geralmente sao elaborados no chao, nas paredes das habitacoes e derivam de um
padrao grifico de grande valor simbolico.
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Isso pode ser constatado na comunidade Tupinambd, pois segundo as/os
ancids/aos, o grafismo pintado nas paredes das habitacoes objetiva a protecio da
alma, do corpo e da mente.

Figura 5 — Grafismo que tem por significado “Protecio”. Apresenta base circular e central e encon-
tra-se na parede da sala da habitacao, permitido a visio imediata de quem a adentra.
Fonte: Acervo pessoal de um dos autores (2019)

Santos (2019, p. 97), ao analisar o grafismo reproduzido nas paredes das
casas da aldeia Guarani Mbya, no municipio de Sao Paulo, relata que

Esses desenhos derivam de um padrio gréfico (...) presente tradicio-
nalmente na cestaria produzida pelos Guarani, mas que, se tornou
uma manifestacio visual que se relaciona com processos de diferen-
ciacdo guarani, dialogando de forma espacial com o mundo nao-indi-
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gena. Trata-se, portanto, de uma manifestagao visual que se expande
e se traduz em diferentes suportes, mantendo, porém, uma intensa
relacdo entre elemento plastico e grifico e uma logica de variacoes
que correspondem ao fazer tradicional.

Sendo assim, a pintura nas paredes das habitacoes, assim como a pintura
corporal, fundamenta-se no processo de reelaboracio cultural que reforca a
identidade étnica Tupinamba. Pintar a parede da casa com composicoes graficas
para o corpo, corrobora o que Mejia Lara (2012) pontua quanto ao processo de
construcao da indianidade Tupinambad e a fronteira estética entre os indigenas, os
nao indigenas e as outras etnias.

Durante o trabalho verificou-se que o grafismo elaborado para a pintura
corporal também vem sendo reproduzido em biojoias, no bambu, em cabagas,
esculpidos em lancas e no maracd. Alguns artefatos sao entalhados com pirografia.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Registrar o grafismo criado pelos Tupinambd de Olivenca, através de
desenhos de observacio, possibilitou experienciar indiretamente a geometria
intuitiva cotidiana praticada por criancas, adolescentes, adultos e ancidos. A
composicao grifica é baseada no contexto geogrifico e na biodiversidade onde
a aldeia esta inserida e, conforme Mejia Lara (2012) e Santos Paiva (2005), estd
carregada de elementos graficos resultantes da “etnogenese” e reelaboracao cultural
para reforcar a identidade étnica Tupinamba.

A inspiracdo vem da Terra Indigena, de maneira geral, do formato do relevo,
da organicidade dos rios, do fractal rizomatico das folhas e raizes das drvores, da
plumagem dos péssaros, das asas dos insetos e dos desenhos naturais presentes no
corpo dos animais.

Dentre as principais formas geométricas identificadas no grafismo,
predominam: circulos, quadrados, losangos, tridngulos, linhas retas e onduladas.
A composicao grafica geralmente apresenta simetria a partir de um eixo central e
a depender do posicionamento das figuras é possivel verificar as propriedades de
rotacdo e translacio. J os algoritmos geométricos, fractais sio perceptiveis quando
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um determinado conjunto de formas se torna um elemento grafico que se repete,
constituindo composicoes em maior ou menor escala do mesmo elemento.

Assinala-se que 0o mesmo processo de composicio grifica é usado para
pintura das paredes das habitacoes, de cabacas, entalhado em bambu e na pirografia
de lancas e do maracd. Na composicao visual das biojoias sao utilizadas sementes
dos mais diversos tamanhos, cores e variedades. Registra-se que nao foi constatada a
pintura em ceramica e a confeccio de cestaria.
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